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A la (nica mediacién de Cristo, la fe cris—
tiana ha asociado la mediacidn particular de los Santos,
acUdienQo a ellos para determinadas necesidades mate-
riales o espirituales. Esto ha dado lugar al patronazgo
de los Santos sobre diversos lugares y pueblos, gremios
y hermandades. La devocidn, a su vez, origina un fené-
meno 'cultural en forma de documentacidn archivistica,
obras de arte, musica, fiestas y costumbres populares.

Un ejemplo de ello puede verse en la devocién
a San Cristdbal que en esta ciudad de Aroche conserva
testimonios pictdéricos desde la Edad Media. Con motivo
de las III Jornadas de Patrimonio de la Sierra de Huel-
va, quisiera exponer de nuevo, actualizando su biblio-
grafia, un estudio que publiqué recientemente sobre el
lienzo de San Cristdbal de la parroquia aruccitana (1).

1. HISTORIA DEL LIENZO DE SAN CRISTOBAL.

La iglesia parroquial de Santa Maria de la
Asuncidn, de Aroche, mostraba una pintura mural de San
Cristébal junto a la puerta que abria al lado de la
epistola. Pero a principios del siglo XVIII, un retablo
dedicado a San Jerénimo ocultd parcialmente la figura
de San Cristébal.
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Para evitar tal aspecto, indecoroso y anties-
tético, el Obispo Gobernador Eclesidstico del Arzobis-
pado, D. Agustin de Ayestardn y Landa, en visita cand-
nica de 23 de octubre de 1777 (2) manda que 'se pinte
un San Cristdbal de proporcionada estatura en el lienzo
de pared junto a el altar de el Sagrario, y se borre y
blanquee la parte de el cuerpo que aparece por detras
de el retablo de San Jerdnimo" (3).

En virtud de dicho mandato, el mayordomo de
fabrica, Juan Barrero, se apresurd a ponerlo por obra,
iniciando la correspondiente peticidén ante el Provisor
y Vicario General de Sevilla el 31 de agosto de 1780.
Ahora bien, la pintura no podria realizarse directamen-
te sobre el muro expresado, "a causa de que la misma
pared es la que divide una capilla que estd serrada
hasta los arranques de las bdvedas, y que si se intenta
abrir para ponerla en uso, se perderia dicha pintura"
(4). Por. lo cual, la pintura habria de realizarse en
lienzo, que pudiera trasladarse en caso de continuarse
la obra de la iglesia.

La fédbrica parroquial habia acudido al joven
sevillano José de Alanis '"profesor del arte de la pin-
tura'" para que le presupuestara la obra, como asi 1lo
hace el 19 de agosto de aquel afo de 1780. La pintura
seria realizada "en lienzo a el olio, su estatura de
seis varas de largo y ancho correspondiente'" en la
cantidad de 1.300 reales de velldn (5).

Pasada la documentacidén a informé del Fiscal,
éste anota como condicidén que salga fiador del encargo
el padre del referido Alanis, el también pintor Vicente
de Alanis, y se atenga al peritaje del maestro pintor
del arzobispado Juan de Espinal (6). Sin embargo, ‘el
Provisor, D. Ignacio Zalduendo y Luquin, ordena que la
pintura la realice "el maestro de la Dignidad, don Juan
de Espinal' (7). Asi se le comunica al maestro en 15 de
septiembre de 1780.
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La pintura se hallaba concluida en julio del
afio siguiente, 1781. El dia 10 de dicho mes, la Fabrica
parroquial solicita el reconocimiento y aprecio de la
pintura, nombrando por su parte a Vicente Alanis (8).
Juan de Espinal nombra facultativo a José Rodriguez,
maestro pintor y dorador de la dignidad arzobispal (9).
Ambos pintores se reunieron el dia 15 de julio para
hacer el reconocimiento, de lo que levantaron acta el
dia 30 siguiente (10).

Con total acuerdo de las partes,; el Provisor
da por concluido el asunto el primero de agosto de 1781
ordenando al mayordomo de Aroche pague a Juan de Espi-
nal la cantidad estipulada y reconocida de 1.300 reales,
extrayendo del arca de tres llaves dicha cantidad (11).

Al cuadro se le proveyd de un marco o retablo,
que fue tallado en Sevilla nada mas terminada la pintu-
ra. E1 16 de noviembre se sacd del arca de tres llaves
la cantidad de 1.300 reales '"para pagar a el maestro
tallista de la ciudad de Sevilla los costos de la made-
ra del Sefior San Cristdbal'" (12). No nos consta el
nombre del artifice de esta obra, poco anterior a un
importante conjunto de tallas en madera que se inician
en 1782, a saber: la construccién del monumento de
jueves santo, los dos retablos de las cabeceras de las
naves laterales, el cancel y dos confesionarios, todo
ello documentado como obra de Manuel Barrera y Carmona (13}

Antes de trasladar el lienzo a su lugar de
destino, el clero de Aroche debid comunicar al Goberna-
dor Eclesiastico y Obispo de Botra el cumplimiento de
aquel mandato de visita, al tiempo que solicitaban
enriqueciera con indulgencias a los devotos de San
Cristébal, cuya concesidn aparece en una cartela junto
al altar de Santo caminante.

El 31 de enero de 1783 se hallaba colocado el
cuadro en su sitio, por lo que de nuevo la féabrica de
la parrogquial de Aroche se dirige al Provisor y Vicario
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General, sede vacante, del Arzobispado, para que conce-
diera su licencia en orden al dorado del retablo y
enmarque, aprovechando la estancia en Aroche del maes-
tro dorador Pedro Vidal, que se ocupaba a la sazdn en
el dorado y pintura del monumento (14).

Tras el procedimiento curial de comisidn vy
notificaciones, el citado maestro en 15 de febrero de
1783 elabora y firma un presupuesto en la cantidad de
2.800 reales de velldn (15),

Antes de conceder licencia, el Provisor manda
que efectle reconocimiento y aprecio el maestro dorador
de fadbricas del arzobispado, José Rodriguez. A la vista
del dibujo y disefio de la moldura, y habida cuenta del
método de ejecucidn, 'que el dorar todo lo que corres-
ponde a molduras y talla, y los lisos y senos ymitados
a manera de piedra de todas clases" (16), emitid su
dictamen, rebajando el presupuesto en 150 reales, a la
cantidad de 2.650 reales de velldn,

Aceptado por Pedro Vidal, se concede licencia
el 29 de abril de 1783, pasandose seguidamente a la
ejecucién. Concluida la obra, el 16 de junio de aquel
afo se solicita el reconocimiento y aprecio por un
maestro, segin costumbre. La fabrica de Aroche nombra
a Manuel Vidal, gue se hallaba en la villa del Castaho,
donde por entonces se trabajaba en el retablo de la
Virgen de los Dolores (17). Venido a Aroche, efectla su
declaracién el 15 de septiembre de 1783, afirmando ser
ejecutado en todo ''con arreglo a lo que previene el
arte'", y le parece que los 2.650 reales en que se obli-
gbé Pedro Vidal "estan ynclusos en ella, sin parecerle
que a quedado en nada perjudicada esta fabrica, mas
bien si beneficiada" (18).

Conforme con todo lo realizado, el Vicario
don Ignacio Ceballos declard cumplida la obra de pintu-
ra y dorado del cuadro de Sefior San Cristdbal, ordenan-
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do librar el dinero correspondiente para su pago en
fecha 19 de noviembre de 1783. Sacose el citado importe
del arca el 28 del mismo mes y afio (19).

El cuadro ha sufrido con el tiempo el normal
deterioro de los materiales, sin apreciarse en él agre-
siones fisicas ni bioquimicas notables. En el angulo
inferior derecho del lienzo consta la Unica restaura-
cidén: "Restaurado en 1885'", hace ahora poco mas de 100
afios. En 1983 un desprendimiento de las molduras del
penacho central provocé la alarma, pero una vez fijado
el marcoyextraido de la parte posterior los escombros
acumulados, se evitd el mayor peligro. No obstante, se
halla precisado de un reentelado que elimine los embol-
samientos y pliegues, y una limpieza de polvo, sucieda-
des, barnices torcidos, etc., que le devuelvan su pri-
mitivo esplendor.

2. EL AUTOR, JUAN DE ESPINAL.

El pintor Juan de Espinal, autor del cuadro
que estudiamos, ha sido hasta ahora’poco conocido y
menos valorado. Las Gltimas investigaciones, sin embar-
go, revelan en él al autor mas importante de la escuela
sevillana en la segunda mitad del siglo XVIII (20).
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Nace en Sevilla en 1714. Su aprendizaje ar-
tistico lo realiza con su padre Gregorio Espinal,
pasando al taller del principal pintor sevillano de la
primera mitad de siglo, Domingo Martinez ({ 1749),
quien incorpora las tendencias pictdricas europeas a la
corriente murillesca sevillana. Espinal casa en 1734
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con la hija de su maestro, y al fallecimiento de éste
hereda su estudic y taller de pintura. Domina la escena
sevillana durante los tres decenios siguientes, traba-
jando para el cabildo municipal y para los arzobispos
y eclesidsticos hispalenses. En 1760 es el pintor mas
cotizado de la ciudad y, por 1lo mismo, el que mds coti-
za en las alcabalas. Toma parte activa en el empenho de
resucitar la Academia del Dibujo que fundara Murillo y
otros en 1660. Desde 1771, con la autorizacidén y pro-
teccidn de Carlos III la Academia pasa a llamarse Real
Escuela de las Tres Nobles Artes, de la que Espinal es
nombrado Director de Pintura en 1775.

Entre los encargos mas importantes de esta
época, citemos la serie de la vida de San Jerdnimo,
para el convento de Buenavista de Sevilla, de los
cuales figuran hoy dos en la iglesia del Castillo de
Aracena y tres en el Museo Provincial de Huelva. Espe-
cialmente preferido por el cardenal Francisco Javier
Delgado y Venegas, desde su nombramiento como arzobispo
de Sevilla en 1776 hasta su fallecimiento en 1781, a
pesar de que desde 1777 como Patriarca de las Indias
residia en la corte de Madrid, recibié el encargo de
decorar la escalera principal del Palacio Arzobispal
(21). Destaca Juan de Espinal como muralista, continua-
dor de 1la tradicidén de Domingo Martinez, en las igle-
sias de San Isidoro, el Salvador y Santa Rosalia, atri-
buyéndoles las de San Antonio Abad, Santiago de Sevilla
y San Francisco de Borja de Utrera (22).

Cedn Bermidez nos deja una impresidn negativa
de los (ltimos afios de la vida del que fuera su maestro
considerandolo acabado en el terreno artistico y profe-
sional, y atribuyendo su decadencia al estancamiento de
su arte frente a las nuevas tendencias artisticas. Pero
conociendo el apasionamiento de Cedn por el neoclasi-
cismo, debemos atenuar, si no rechazar, este juicio que
aplicaba a toda la estética del barroco. Espinal ejerce
ininterrumpidamente el cargo de Director de Pintura en
la Academia hasta unos meses antes de su muerte, acae-
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cida en 1783, Con 67 afos, cuando pinta el cuadro de
San Cristdébal de Aroche, su (ltima obra documentada, de
ninglin modo era un pintor acabado. Espinal es en ese
momento pintor oficial del arzobispado: A él se le
encomiendan los encargos con preferencia a otros. Su
pintura no es eri absoluto decadente o amanerada; mas
bien revela en esta obra una plena madurez con un total
dominio de los medios expresivos, aunandc la tradicidn
murillesca con las nuevas formas rococd, de tonos
claros y paleta suelta, para realizar una personal
interpretacidén del tema, dentro de las posibilidades
tan restringidas que permite la iconografia de San
Cristédbal.

Valdivieso ofrece un Balance positivo de la
personalidad artistica de Espinal afirmandc que "a 1la
tradicién del espiritu de Murillo vinculd el lenguaje
de la pintura francesa. Si a ello se afiade la incorpo-
racién a su pintura del estilo rococd, podemos advertir
en las obras de Espinal wuna original personalidad
artistica que permite considerarle como a uno de los
interesantes pintores de su momento en Espafia. Espinal,
sin ser un imitador de Murillo, supo introducir en sus
pinturas aspectos y detalles fragmentarios que, arropa-
dos por una nueva técnica narrativa, le permitieron
obtener excelentes logros artisticos" (23).

3. ICONOGRAFIA DE SAN CRISTOBAL.

La devocién de San Cristébal fue una de las
mas populares desde la Edad Media, hasta el punto de
ser considerado como uno de los "14 Santos Auxiliado-
res'", particularmente venerados en Alemania y Centroeu-
ropa (24). Soldado martir en Licia, durante la persecu-
cién de Decio (249-250) es testificado su culto en
Oriente desde mediados del siglo V. La critica moderna
ha deslindado la base histérica de las narraciones
legendarias, que, sin embargo, es preciso recordar para
comprender su iconografia.
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De jando aparte los sinaxarios orientales,
digamos que la leyenda occidental, divulgada desde el
siglo X y especialmente en la Leyenda Dorada de Jacobo
de Voragine, en el siglo XIII, tomando pie tal vez de
su nombre de Christophorus, Portador de Cristo, y de su
afan de alcanzar las mas altas cotas de perfeccidn en
la caridad, en el servicio a Cristo y a los hermanos,
le describe como un joven gigante, deseoso de servir al
Sefior mas poderoso. Después de haber prestado servicio
a varijos reyes, llegd a saber que Cristo era el mas
fuerte de todos. De un ermitafio aprendid que la virtud
mas alta era la caridad, y quiso practicarla transpor-
tando a viajeros de una orilla a otra de un rio, junto
al que habia construido su celda. Una noche, un gracio-
so nifno le rogd le trasladara a la otra rivera. El san-
to le subid complacido a sus hombros, pero introducido
en el agua, el peso del muchacho aumentdé tanto que a
duras penas y con ayuda de un tronco de arbol como

bastén pudo ganar el margen opuesto. '"-jAy, pequeno!,
exclamé. jHe sentido en mis espaldas un peso mayor que
si llevara sobre ellas el mundo entero! - Cristédbal,

comentd el Nifio. No te extrafies que hayas sentido ese
peso porque, como muy bien has dicho, sobre tus hombros
acarreabas al mundo entero y al Creador de ese mundo'.
E1 Nifio se reveld como Cristo y le anuncié el martirio.
Mudado el nombre de Réprobo por el de Cristébal, reci-
bid el bautismo y se marchd a Licia donde fue cruelmen-
te martirizado (25).

A la popularizacidén del personaje pudo con-
tribuir la gracia misma de la narracidén, la doble para-
doja del gigante con corazdn de nifio y el Nifio susten-
tador del mundo. Pero sobre todo se extendid su devo-
cion por Europa como intercedor contra la peste junto
con los llamados '"Santos Auxiliadores". En nuestra
geografia observamos que es asociado a San Sebastiadn y
San Roque en su misidn apotropaica, de profilaxis con-
tra la peste, situando sendas ermitas dedicadas a uno
y otro santo a la entrada y salida de la principal via
de comunicacién, mientras que San Cristdbal defendia el
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interior del pueblo desde una iglesia intramuros.

Es considerado también como abogado contra la
muerte repentina, junto con Santa Barbara y Santa Cata-
lina. En los pueblos agricolas se acude a San Cristdbal
como protector contra el granizo, el pedrisco, las tem-
pestades y desastres atmosféricos, a cuyas alturas
tiene acceso el Santo. San Cristébal es invocado también
por los caminantes, y modernamente por los conductores,
de ahi su situacidon obligada en una de las puertas del
templo. Pero también tenia su sentido catequético, como
un recordatorio pldstico del mandato de Crista del amor
fraterno, que en palabras de San Pablo bien podia figu-
rar al pie de cada representacidn del Santo: "Alter
alterius onera portate, et sic adimplebitis legem
Christi"; llevad unos las cargas de los otros, y asi
cumplireis la ley de Cristo (Gal. 6, 2).

En la didéceis de Huelva quedan algunos ejem-
plares de esta iconografia. De época medieval citemos
el mural aparecido en 1984 en Aroche, en la ermita de
San Pedro de la Zarza (San Mamés) y el de Santa Clara
de Moguer; Ambas representaciones se distinguen por 1los
cinco personajes transportados en el cinturdn del San-
to. De estilo barroco son el mural de la ermita de San
Sebastidn de Bonares, el de la iglesia del Salvador de
Escacena y el de Aroche que estudiamos. En cambio, en
Higuera de la Sierra existia un San Cristdébal de bulto
redondo, del que s6lo se conserva el nifio Jesls. Muchas
son las iglesias que, aun habiéndose perdido la imagen
del Sénto, conservan la tradicién de llamar a una de
sus puertas la de San Cristdbal.

4. ANALISIS ESTILISTICO.

El San Cristdébal de la parroquial de Aroche
es una pintura al 6leo sobre lienzo de 4,75 m. de alto
por 3,85 de ancho. Se ve enmarcado por una moldura-re-—
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tablo sobre altar, de 8,10 m. de alto por 4,50 de
ancho, formada por dos pilastras en chaflan, adornada
con guirnaldas de <c¢intas y rocallas, y un elemento
horizontal a modo de frontdén partido y penacho central,
siendo dorados los perfiles y jaspeados los fondos, tal
como se estipulaba el encargo a Pedro Vidal en 1783.

La composicidon muestra el modelo iconografico
habitual desde el medievo (26). El Santo, de gigantes-
cas proporciones, porta en su hombro izquierdo al Nifo
Jesls, cuya silueta desnuda, en escorzo muy movido,
destaca sobre el manto rojo que flamea al viento, vy
sobre el resplandor dorado que emana de su cabeza. E1
aparentemente liviano cuérpo del divino infante doblega
la mole corpulenta de Cristdbal, hasta el punto de ver-
se obligado a apoyarse en un altisimo tronco de palme-
ra, velada alusidén a la palma del martirio. Sorprendido
por el peso inopinado del nifio, vuelve la cabeza y con
una mirada 1llena de dulzura y a la vez de estupor,
interroga a Jesls. La soberbia complexidn del gigante
encuentra el punto de contraste en la mirada tierna e
inocente. La cabeza se ve orlada de una doble diadema:
La del oficio de porteador, cinta blanca que ata la
cabellera, y la de la santidad, halo luminoso circular.
Viste una especie de chaleco o casaca verde, cubriéndo-
se con un manto de d4spero tejido marrén. Los calzones
rojos, como las mangas, se recogen dejando al descu-
bierto 1las vueltas de la camisa y ropa blanca. Con
ellos luce la hercllea anatomia de brazos y piernas,
cuya musculatura se describe con fruicidn.

La linea del horizonte, el rio y sendos
personajes en ambas orillas otorgan el punto de refe-
rencia a las proporciones descomunales del santo. A su
derecha le espera con una linterna encendida y apoyado
en un bastén el ermitafio que orientd en el verdadero
sentido de su vida como ahora guia sus pasos en la no-
che. A la izquierda, un joven de espaldas tocado con
ancho sombrero de paja, pesca en el rio con una cafia.
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Es de admirar en esta obra como en otras de
Espinal la creacidén de una movida composicidn barroca,
de curvas y contracurvas en tensidn, como expresidn de
esfuerzo, mids notable si comparamos esta versidn con el
precedente de Mateo Pérez de Alesio en la Catedral de
Sevilla. El espiritu, en cambio, de dulzura y aficidn
por lo infantil, le sitda en la estética del rococo.
A la correccidn del dibujo une una admirable soltura de
pincelada, heredada de la Gltima época de Murillo. La
iluminacidn le sirve, sin efectismos, para crear espa-
cio en la linea de tierra alternando por contraluces
los diferentes planos en que se sitGa la escema. El
colorido es utilizado a modo de grandes manchas que
crean amplios y vigorosos voiumenes en los ropajes vy
carnaciones; en cambio se vuelve tenue y suave en el
fondo paisajistico, 'fundiendo en claros tonos verdosos
la vegetacidn, el agua. y la atmdsfera, en la linea del
gusto europeo contempordneo, elegante y refinado. Mayo-
res calidades pictéricas promete el cuadro si se lleva
a.cabo la tan necesitada restauracion.

CONCLUSION.

Creemos que el estudio pormeorizado de este
lienzo, obra documentada de Juan de Espinal, realizada
en 1781, contribuird a un mejor conocimiento del autor,
ya incomprendido por sus sucesores y casi ignorado
hasta fechas recientes, y a valorar mejor una parte del
rico patrimonio cultural de la comunidad cristiana de
Aroche y de la Sierra de Huelva.

Manuel Jesls Carrasco Terriza,
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