UNA OBRA DE LABRADOR ARJONA.
EJEMPLO DE LO SOCIAL EN EL
REALISMO REPUBLICANO.

Por JESUS VELASCO NEVADO.

INTRODUCCION

El pasado mcs de Octubre ¢! Musco Provincial de Huclva incrementaba
su patrimonio pictérico merced a dos cuadros ("MINERO" y "CAMPESINO")
del pintor José Maria Labrador Arjona (1890-1977), tras la gestiéon y mediacion
decl Delegado Provincial de Cultura cn Huclva D. JOSE MORA GALIANA y
la intervencion de D. JOSE MARIA GARCIA RINCON, Director del Musco
de Huelva, y de quicn suscribe, con ¢l Director Provincial de Trabajo, D.
MIGUEL CALERO, a cuyo Ministerio pertenccian las obras como legado
patrimonial dcl extinto sindicato vertical lalangista.

El cuadro, en cstado de conscrvacion muy insatisfactorio, incrementé no
sélo cl lote de Labrador Arjona cn ¢l Musco de Huelva, sino que también vino
a documentar y a reflcjar pictéricamente un periodo tan mal representado como
el correspondicnte a los afios de la 2.* Repdblica Espafiola.

Los lienzos de Labrador son dos obras perienccientes a un mismo
conjunto. Ambos, en un estado original, cstaban unidos por un elemento
intermedio, comunicador, globalizador y ¢je conductor compositivo y temdtico,
como en la Repuiblica portando y cnarbolando cl cstandarte tricolor.

En torno a los afios 40, ¢l licnzo original fue mutilado, perdiéndose la
parte central del mismo sin que sc scpa, a cicencia cierta, quién llevd a cabo
la laceracién de la tela y a dénde fue & parar la parte central del cuadro.
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DESARROLLO

El advenimicnto de la Scgunda Repiblica Espaiola supuso un notable
giro de la actividad cultural, a flotc dc una vordgine sin precedente de
expresion y asociacion. Sc admite la idea del giro, la idca del cambio del
mundo a través de la concepeién pldstica, [rente a una concepcién socio
politica presidida por ¢l temor y la csperanza.

El socialismo teérico y militante —segiin se¢ desprende de la lectura de
Jackson- tan sélo comporté una fucric y arraigada impronta en Madrid, las
ciudades industrialcs vascas y las comarcas mincras de Asturias y Huclva.

De la comarca minera onubense, en un pequefio niclco poblacional de
rcciente toponimia, Nerva, José Maria Labrador, un pintor de Benameji
(Cérdoba), residente y enamorado durante muchos afios de la pequeiia patria
de Danicl Vizquez Diaz, va a rcalizar una obra dentro de los postulados
realistas de la época pero cargado de impresionante propuesta de realismo
social.

Dicha obra no conlleva los clementos ideolégicos y pldsticos acorde a
la concepcion centrocuropea del realismo social, socialista y satirico pcro,
arranca de clla un ligero sentimicnto cxpresivo de la época, un algo de
monumental y un mucho de relerencia social, tanto en lo narrativo-literario
como en el Ienguaje iconoldgico.

Labrador Arjona cjerce desde temprana cdad —y "Mincro" s fiel reflcjo—
, una pincelada dgil, alegre, intuitiva y rdpida a la mancra impresionista. Mds
su color y el scntimicnto intrinscco con quc impregna coriaciamenic sus
composiciones hacen dc las narraciones pictéricas una explosién contenida de
podcrosa cxpresion. Una expresion callada y yerta, que todo lo invade, de la
que cmergen seres robuslos, seres adustos marcados por una existencia incierta
y, a menudo, degradada, pero, seres, en fin, que se plantan ante la vida con
descaro, altivez y nobleza. Su mirada cs desaliante; sus masculos, cjercitados
y prictos, ecnmarcan cucrpos arquitcctonicos y pétreos; y su alma —como lucicra
en todo su proccso pictdrico de gitanos, payasos y lantos otros personajes—
reticne la prestancia clata de los muy sceguros, de los poscedores del deber y
la responsabilidad.

La obra "Minero" ¢s, por si misma, una obra propagandistica. Es la obra,
reflejo de un momento y de una situacion. Es ¢l triunfo de la clase trabajadora,
sufrida, la clase que despicrta y la clase que desalia al mundo ya con la fucrza
de sus manos ya con la nobleza arraigada de su porte. Es el triunfo de la
Repiblica que acompaiia, protege y dignifica la actividad laboral y humana de
los trabajadorces.

A pesar de conlener elementos narralivos extrinscecos ¢ intrinsecos tan
notables y sustentatorios, ¢pucde scr considerado "Minero” como obra realista,
social o socialista o, simplc y cscuctamente, como obra puramente rcalista?

¢Se trata de un realismo objetivo o se¢ cmborracha de litcraturas
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subjetivas y fécilmente narrables? ;Mira Labrador al realismo hispano
decimonénico vistiéndole de virtuosa pincelada para disfrazar su "Minero” de
apariencia social sin tener mds verdad que la de ser un documento ramplén
propio del aburrido, abotargado y agostado realismo costumbrista y regiona-
lista?

Estas interrogantes pueden obtener respuestas diversas, segin se enfoque
su visién, bien en lo humano bien en lo artistico.

En Espafia no habian pintores embarcados con acentos de "ismos" —en-
tiéndase dadd, cubismo u otras tendencias de rupturas—. Imperaba mds bien la
inmensa y luenga sombra del realismo decimonénico, que, a veces,
flexibilizada por un "buen hacer” de tintes innovadores, nunca perdia el tronco
escoldstico y cldsico tan definitorio y tan nilido de la pintura espafiola.

"El realismo social no interesaba a las nuevas generaciones pues lo que
querian era desprenderse del peso del realismo que habia pasado a ser
académico y vulnerable” (Westerdahl). Efcctivamente el realismo se aniquilosé
y se encostré en un academicismo sin salida. El realismo, sin embargo, fue
enmascarado y rebautizado de diversas formas y composturas.

Labrador se forjé como pintor en un ambiente climatizado por tendencias
preciosistas y tradicionales, que, mis tarde, lo llevd a la Academia siendo
desde 1936 profesor y desde 1944 catcdritico numerario de la Escuela de
Bellas Artes de Sevilla,

Desde esta premisa y bajo la mirada penetrante —lo que siempre delata
la tendencia del artista— de su devenir artistico, se nos revela la pintura de José
M.® Labrador como esencialmente realista, imbuida de proverbial buen hacer
impresionista de corte académico marcado dc notas de expresivas de intenso
color, a manchas, que "no busca -como dice Aurora Leén- el detalle, lo
anecdético o la narracidn, sino que ahonda en lo esencial, en lo auténticamente
real sin depurarlo, con una poesia que no sea la veracidad".

De tal forma, "Minero” bien pucde rcalzar la pintura tradicional realista
de brote costumbrista, bien representar —y ¢n el momento histérico realizado
asi lo atestigua— una pintura de corte realista social que, a su vez, se deslinda
del contexto republicano —perdida la parte central del lienzo, la obra en si
puede representar el hcroismo social de ambos bandos militares— para
promulgar un llamamiento al héroe "Joscantoniano" que no dista mucho de la
iconografia aséptica, moral, escultérica, épica y monumental del falangismo de
los primeros afios postbélicos.
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