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I. INTRODUCCION

«Daré todo a los demds
y lloraré mi pasién
como nino abandonado
en cuento que se borré»
(F. Garcia Lorca)

Es dificil hallar un autor, incluso una obra literaria donde no aparez-
can incorporados, o recreados, de forma mas o menos fragmentaria, ele-
mentos, personajes, situaciones, motivos... de la tradicién oral: juegos in-
fantiles, refranes, cuentos, romances, etc. Buenes ejemplos de esta afirma-
cién son algunos de los trabajos que citamos en la bibliografia (Carvalho-
Neto, Chevalier, T. Fuentes, Lizaro Carreter, Lépez Martinez...).

A veces dichos elementos aparecen difuminados, «borrosos», como
ese niflo abandonado que menciona Garcia Lorca (citado por T. Fuentes,
pag. 198). Otras veces las referencias son tan clarisimas que han permiti-
do, por ejemplo, a Maxime Chevalier confeccionar una extensa coleccién
de cuentecillos tradicionales y cuentos folkléricos dispersos en las obras
del Siglo de Oro, cuentecillos y cuentos que en su momento fueron traidos
al pelo y aprovechados por los mds diversos autores para ejemplificar o
engalanar su obra.

Podemos comprobar facilmente, sin embargo, que, cada vez con mayor
frecuencia, los jévenes estudiantes no reconocen estos elementos, perso-
najes y situaciones de la tradiciéon oral. Constatamos, pues, que se estd
perdiendo nivel en un tipo de conocimiento que, a lo largo de la historia
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del hombre, solia recibirse sin esfuerzo y sin trabajo: nos referimos al acer-
vo tradicional que conocemos con el nombre de Folklore.

Chevalier, por ejemplo, nos recuerda algunos aspectos de la vida co-
tidiana del Siglo de Oro: «lLas largas veladas campesinas y urbanas, las
siestas ociosas, los paseos, las prolongadas caminatas. En los ratos de des-
canso hogareio, o andando por calles y caminos, habia que entretenerse y
pasar el tiempo. A este fin se narraban cuentos...» (1975, p. 15).

Es el propio Cervantes quien lo atestigua, refiriéndose a las «consejas
o cuentos de viejas, como aquellos del caballo sin cabeza y de la varilla de
virtudes con que se entretienen al fuego en las dilatadas noches del invier-
no». Y lo repite también Lope de Vega: «...cuentos / de viejas, para la
lumbre, / las noches de los inviernos» (citados por Chevalier, 1975, p.
16).

Mais cercano ya a nosotros, espacial y temporalmente, es el siguiente
ejemplo de Herndndez de Soto: «tenia esta sefiora («la send Librd», de
Alange), entre otras, una hija que se llamaba Pilar, madre de dos pequeiias
nifias, que como criaturas que eran, siempre estaban dispuestas a jugar y
hacer ruido, tanto mas cuanto que por aquellos dias les lleg6 de refuerzo
un chico de una familia de Mérida que también se hospedaba en la casa. Si
se hubiera tratado solamente de las dos nietecitas, con unos cuantos
pescozones hubiera estado arreglado todo, como sucedia algunas veces,
pero como habifa que guardar consideraciones hacia el pequefio huésped,
de ahi se seguia el que en ciertos momentos, sobre todo de noche, echaran
mano al recurso de contarles cuentos, como medio ¢l més a propésito para
entretenerlos y que se estuviesen callados» (p. 14).

Efectivamente, la vida moderna ha trastocado el secular «<modus vi-
vendi» de las familias. Las reuniones familiares en torno al hogar, al fuego,
preséntense mas omenos idilicamente, se han cambiado por otras «reunio-
nes» en torno al televisor. Y es que es ahora el televisor el que ocupa el
lugar de privilegio dentro del hogar.

Con este cambio del centro de la reunién familiar, han cambiado
también los conocimientos que diariamente reciben los miembros de la
familia. En el caso de los cuentos estamos asistiendo a un cambio curioso:
los nifios y jévenes tienen cada vez menos acceso a los tradicionales, a los
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que se transmiten oralmente; por el contrario, si acceden a otros cuentos,
entiéndase a los transmitidos por el libro, la cinta magnetofénica, la radio,
la televisiéon o el cine.

Practicamente todos los recolectores de cuentos inciden en ello. En
Extremadura lo ha comprobado en la prictica, a través de una encuesta
realizada a casi cuatrocientos escolares, Pedro Montero (1989, p. 668).
Los resultados fueron significativos:

a) Los escolares conocen a la perfeccién a los personajes de los cuen-
tos de Perrault, los Grim, Andersen, W. Disney, etc: Caperucita Roja,
Blancanieves, la Cenicienta, el soldadito de plomo, el gato con botas, ¢l
flautista de Hamelin, Purgarcito, etc.

b) Por el contrario, desconocen a los protagonistas de los cuentos
tradicionales: Mariquilla y Periquillo, Garbancito, el tio del saco, el
Cascarrasquina, Cucarachita Martin, Juan Botija, Juanillén el tonto y Maria
la lista, etc.

Digamos también que incluso no faltan detractores de los cuentos popu-
lares, por lo que representan en ocasiones ya de macabros, ya de antifeministas,
ya de exaltacién del individualismo, ya de cualquier otra faceta.

En la actualidad son abundantes los ejemplos de este hecho en la
television, en el teatro, en la prensa... En ocasiones, incluso, los cuentos se
utilizan tinica y exclusivamente para parodiarlos, para burlarse de algunas
de las situaciones que plantean.

Creo, sin embargo, que estamos cayendo en nuestro propio error. Al
menos cabria plantear una primera interrogante: ;cémo va el nino, o el
adulto, a entender esa parodia o esa burla del cuento, si previamente no
conoce el cuento en sf?

Con estas lineas iniciales creo que es ya facil vislumbrar nuestra postu-
ra: no podemos prescindir de un plumazo de una tradicién tan rica, atrac-
tiva o sugerente como la de los cuentos tradicionales, o la de cualquier
otro campo de la cultura popular.

Y es necesaria esta tradicién, aunque sea inicamente para que el nifio
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no quede desarraigado de la misma; para que pueda comprender las paro-
dias, las burlas modernas, de la misma; y para que reconozca la infinidad
de referencias sobre ella que impregnan las obras humanas, especialmente
las obras literarias.

Asfi lo sefiala Diaz Viana: «la reincorporacién de lo popular..., por
ejemplo, pone en contacto al alumno con un saber, util como ninguno,
para desenvolverse en el propio entorno. En la sabiduria considerada como
tradicional... encontramos un verdadero compendio de lo que durante
generaciones, aprendieron las gentes de un determinado lugar sobre ellos
mismos y sobre su medio» (1989, p. 40).

Muchas veces, los maestros, por prescindir de esta cultura, «<a muchos
nifios rurales les arrebataron ciertas formas de conocimiento que les rela-
cionaban con los suyos, les hicieron avergonzarse de los padres o familia-
res que no habian estudiado, hasta convertirles, poco a poco, en una espe-
cial clase de «desarraigados» (Diaz Viana, 1989, p. 40).

Practicamente todos los recolectores de cuentos populares inciden en
la necesidad de recoger este material antes de que desaparezca. La idea,
muchas veces con parecidas palabras, se repite desde los primeros
recolectores a los tltimos. Sirvan estos ejemplos:

«...urge que este movimiento se propague (el movimiento nacido en
alemania con los cuentos de los hermanos Grim) rdpidamente a todas las
provincias de Portugal y de Espaiia, antes que el periédico, llevado a todas
partes por el camino de hierro, concluya la obra de desaparicién que ame-
naza estas tradiciones; nos daremos por pagados de nuestro trabajo, si
contribuimos con nuestro ejemplo para salvar lo que ain resta de ellas»
(Coelho, citado por Herndndez de Soto, pp. 17-18).

«La tarea me parece urgente, dado que las formas de civilizacién. ..
van desapareciendo con espantosa rapidez, y es de temer que nuestros
hijos ya no entiendan nada de tal atmésfera» (Chevalier, 1975, p. 16).

«Los cuentos son un legado cultural de épocas lejanas, en algunos
casos remotas, que se estan perdiendo a pasos agigantados» (Camarena,
1984, p. XII).
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«...para futuras investigaciones, que habrid que impulsar, como en
todas las demds provincias, antes de que estos relatos desaparezcan por
completo de su medio natural» (Rodriguez Almodévar, 1986, pp. 18-19).

I1.1. Clasificacion de los cuentos. Los cuentos maravillosos

La clasificacién mds habitual de los cuentos populares es la que distin-
gue entre cuentos maravillosos, de costumbres y de animales; pero se han
propuesto otras muchas clasificaciones (vid. por ejemplo Lépez Serrano,
pp. 86-97).

Dentro de los cuentos populares han merecido una mayor atencién
los denominados cuentos maravillosos (los cuentos propiamente dichos,
segin quiere V. Propp). Suelen incluirse en este tipo todos aquellos cuen-
tos en los que aparecen personajes o hechos extraordinarios o sobrenatu-
rales.

La denominacién de este tipo de cuentos plantea ya de por si proble-
mas. A penas se usa la denominacién «cuentos de hadas», porque estos
personajes aparecen raramente en nuestros cuentos. Y, a veces, cuando
aparecen, los mismos informantes encuentran dificultades para referirse a
ellos. Tal es caso de una narradora de Encinasola (Huelva), que indica:

«esa viejecita era un hada, un hada de estas madrinas o no sé qué, que
sabia toas las cosas».

Atn menos usada es la denominacién «cuentos fantasticos».

Algunos autores prefieren hablar de «cuentos de héroe» (Esteban, p.
166), para evitar ambigiiedades, aunque reconocen que esta denomina-
cién no es totalmente acertada ni exacta.

Mas éxito estd obteniendo la denominacién «cuentos maravillosos»,
habitual en las colecciones francesas y catalanas. Quizad sea Rodriguez
Almodévar quien mdés ha popularizado este nombre. En contra de esta
denominacién aparece claramente la ambigiiedad del adjetivo; en espafiol,
para un lector medio, el término se presta a confusioén, prevaleciendo la
acepcién de «estupendo, magnifico...»
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Tampoco es totalmente acertado el término «cuentos de encanta-
miento», aunque éste si evoca en la mente del lector medio ese mundo
magico donde aparecen brujas, gigantes, enanos... Asi lo reconoce, por
ejemplo, Herndndez de Soto, al dedicar el primer tomo de su coleccién
«exclusivamente a los cuentos que el pueblo denomina de encantamiento»

(p- 21).

Nosotros venimos utilizando, juntos o por separado, los dos ultimos
términos, para as{ poder incluir dentro de ellos todos los cuentos donde
hay algtin personaje o elemento extraordinario o maravilloso.

Los estudios sobre el cuento maravilloso se fundamentan especial-
mente en los realizados por Vladimir Propp. Dos de sus obras resultan
imprescindibles para la comprensién de este tipo de cuentos: Morfologin
del Cuentoy Raices historicas del cuento.

En Espaiia ha sido Antonio Rodriguez Almodévar quien ha retomado
el estudio de este tipo de cuentos con su obra Cuentos maravillosos espaiio-
les.

En sus obras, Propp hace un esfuerzo de formalizacién, estudiando la
estructura de los cuentos maravillosos. Ademds, «delimita con bastante
exactitud el género de cuentos que comienza con la disminucién o un
dafio causado a alguien (rapto, expulsién del hogar, etc), o bien con el
deseo de poseer algo (el rey envia a su hijo a buscar el pajaro de fuego) y se
desarrollo a través de la partida del protagonista del hogar paterno, el
encuentro con un donante que le ofrece un instrumento encantado o un
ayudante por medio del cual halla el objeto de su basqueda. Mis adelante,
el cuento presenta un duelo con el adversario (la forma principal es el
duelo con la serpiente), el regreso y la persecusiéon. Con frecuencia, esta
composicion presenta determinadas complicaciones. El protagonista ya ha
regresado a su hogar, sus hermanos le arrojan a un precipicio. Mas adelan-
te reaparece, se somete a una prueba llevando a cabo actos dificiles, sube al
trono y contrae matrimonio, en su propio reino o en ¢l de su suegro. Esta
es la breve exposicién esquematica del eje de la composiciéon que constitu-
ye la base de muchos y variados temas. Los cuentos que respetan este
esquema seran denominados... cuentos maravillosos» (1987, p. 17).

Con la obra Morfologia del cuento, Propp abrié nuevas perspectivas
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en el estudio de los cuentos populares. A partir de distintos relatos, obser-
va que en los mismos existe una serte de valores variables (por ejemplo, el
nombre de los personajes, sus atributos...); pero, otros valores son cons-
tantes, no cambian. Es el caso de las acciones de los personajes, es decir,
sus funciones. Esto es lo que permite estudiar los cuentos a partir de las
funciones de los personajes (p. 32).

Asi, Propp descubrié que las funciones de los personajes eran los elemen-
tos constantes y repetidos de los cuentos maravillosos. El ntimero de funcio-
nes asciende a un total de treinta y una: alejamiento, prohibicién y transgre-
sidn, interrogatorio e informacién, engafo y complicidad, fechorfa (o caren-
cia), mediacién, comienzo de la accién contraria, partida, primera funcién del
donante y reaccién del héroe, recepciéon del objeto mégico, desplazamiento
en el espacio, combate, marca del héroe, victoria, reparacién de la carencia,
regreso del héroe, persecusioén y socorro, llegada de incégnito, pretensiones
engafiosas, tarea dificil y tarea cumplida, reconocimiento y descubrimiento
del engafio, transfiguracion, castigo y matrimonio (pp. 37-74).

Todas estas funciones no siempre se hallan presentes en un relato,
pero el orden en que aparecen es siempre ¢l mismo.

Propp examina también el modo en que estas funciones se reparten
entre los personajes. Cada uno de los siete personajes (el agresor o malva-
do, el donante, el auxiliar, la princesa o su padre, ¢l mandatario, el héroe y
el falso héroe) posee su propia esfera de accién (pp. 91-95).

De aqui proceden las dos definiciones diferentes que ofrece Propp
sobre el cuento maravilloso: «un relato construido segin la sucesién regu-
lar de las funciones citadas en sus diferentes formas, con ausencia de algu-
nas de ellas en tal relato y repeticiones de otras en tal otro» (p. 115); y
«cuentos que siguen un esquema con siete personajes» (p. 116).

La aplicaciéon de la metodologia de Propp a los cuentos espaiioles
ofrece una serie de dificultades. Puede verse, por ejemplo, el articulo que
dedica Lorenzo Vélez a una versién de «Blancaflor, la hija del diablo»
(1983), rastreando las huellas de ritos y costumbres, y deteniéndose espe-
cialmente en los «ritos de paso».

Rodriguez Almodévar (1982) realiza igualmente el analisis del cuen-
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to maravilloso espafiol, «Juan el Oso», para mostrar su adecuacién a la
estructura descrita por Propp.

En la segunda obra citada, Raices histéricas del cuento, Propp preten-
de «ampliar el marco de la investigacion y hallar la base histérica que hizo
surgir el cuento maravilloso» (p. 13).

Asi, partiendo de la premisa de que ¢l cuento maravilloso conserva
huellas de instituciones, ritos y costumbres que existieron, cree preciso
estudiar esas huellas y, a la vez, hallar la etapa, fase o el estadio de desarro-
llo social en que existieron realmente (pp. 22-23).

«El relato maravilloso ha conservado la huella de numerosos ritos y
costumbres: sélo si se les confronta con los ritos es posible explicar
genéticamente muchos motivos. Asi por ejemplo, en el relato maravilloso
se narra ¢como la nifia sepulta en el huerto los huesos de la vaca y los riega.
Esta costumbre o este rito existié realmente. No se sabe por qué causa,
pero los huesos de los animales no eran consumidos ni se¢ destrufan, sino
que se enterraban. Si consiguiésemos probar qué motivos se remontan a
ritos semejantes, el origen de estos motivos estaria ya, en cierto modo,
aclarado. Es preciso estudiar sistematicamente esta vinculacion del relato
maravilloso con los ritos» (p. 24).

Propp, partiendo del cuento maravilloso ruso, estudia detalladamen-
te diversos elementos y motivos que se repiten en los relatos; v los pone en
relaciéon con gran cantidad de material etnolégico, antiguo y moderno, de
todo el mundo, para demostrar su raiz histérica.

Gran parte de los elementos y motivos de los cuentos rusos que Propp
confronta con el material etnolégico, se repiten, como no podria ser me-
nos, en nuestros cuentos. Tal es el caso de elementos como la expulsion
del hogar de los hijos que no son bien acogidos (p. 61), los zapatos de
hierro (p. 67), la ancianita que actta como donante (p. 70), la enemistad
que surge cuando entra a formar parte de la familia la madrasta (p. 118), el
contrato en virtud del cual el nifio es puesto a disposicion del diablo (p.
122), el periodo de aprendizaje del héroe alejado del hogar (p. 12), la
muerte temporal (p. 132), el héroe que aprende a transformarse en anima-
les (p. 147), el objeto (anillo, varita) o animal mégico que recibe el héroe
(p- 151), el regreso al hogar (p. 161), etc.
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En definitiva Propp encuentra en el cuento maravilloso, «una precio-
sa fuente, un precioso recepticulo de fenémenos culturales desde hace
mucho desvanecidos de nuestra conciencia» (p. 413). «Lo que hoy se na-
rra, en otra época se hacia, se representaba, y lo que no se hacia, era imagi-
nado» (p. 525).

1.2. Antonio Rodriguez Almodévar

En estos ultimos afios ha habido un intento serio de popularizar
literariamente los cuentos populares recopilados por tradicién oral. Esta la-
bor la estd llevando a cabo Rodriguez Almodévar, quien ha venido publi-
cando lo que denomina «arquetipos» de los cuentos populares espafioles:

«Cualquier ciudadano medio de Francia, de Alemania..., dispone de
una edicién manejable, y fiable, de los cuentos populares de su pais. ;Qué
ocurre si vamos hoy a una librerfa espafiola con un empeno similar? Pues,
que tendrd que volver a su casa, si quiere, con un Perrault, un Andersen o un
Grimm, y probablemente en malas traducciones, o con algin subproducto
lleno de colorines... Remediar un poco este vacio. .. era parte importante de
nuestra preocupacion. Procurar unos textos no recreados ni refundidos al
gusto o capricho personal... Aplicar, en suma, la pasion y hasta el egoismo
del fil6logo o del estructuralista en darle un aspecto digno y asequible a
estos tesoros, antes de que se pierdan por completo» (1986, pp. 9-10).

Almodovar, partiendo de los estudios de Propp sobre la estructura
formal de los cuentos, reescribe los cuentos, dispersos en numerosas pero
incompletas colecciones, bajo la forma de «arquetipos», que explica asi:

«De dos 0 mas versiones de un mismo tipo de cuentos), puede elabo-
rarse un arquetipo. Por ejemplo, el cuento de nuestra coleccidon «La adivi-
nanza del pastor», es un arquetipo, elaborado por nosotros sobre la base
de diversas versiones del tipo de cuento en que un pastor aspira a la mano
de la princesa y la consigue con su astucia y con la ayuda de un objeto
madgico» (1986, pp. 13-14).

La idea de Rodriguez Almodévar es elaborar, a partir de numerosas
versiones, unos textos arquetipicos. Para que se entienda de forma grifica,
¢l mismo dice, que «el trabajo que hemos realizado sobre los cuentos se
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quiere parecer a la restauracién de obras de arte..., pudiéndose en deter-
minados casos legar a reconstruir elementos desaparecidos» (1982, p. 12).

Es estimable el intento de Almodévar de popularizar los cuentos,
incluso en ediciones infantiles (1986-87); pero su labor no deja de encon-
trar criticas:

«Esta polémica forma de reconstruccién de motivos que aparecen en
un elevado corpus de versiones de un mismo tema, creemos que ayuda
muy poco al verdadero conocimiento de un cuento maravilloso, siempre
irrepetible en su desarrollo recitativo y ajeno a las subjetividades
interpretativas del recopilador. Seguimos prefiriendo una versién abierta a
nuevas recitaciones que, al igual que el Romancero, es una caracteristica
de la transmisién oral, a un arquetipo elaborado y fijo, que siempre estard
mediatizado por la cosmovisién del estudioso o recopilador» (Lorenzo
Vélez, 1983, p. 90).

I1.3. Teorias sobre la difusién, funcién... de los cuentos populares

No es nuestra intencidn teorizar ni extendernos en estas cuestiones.
Por eso preferimos remitir, respecto al primer punto, por ejemplo, al Ma-
nual de Luis de Hoyos, o al articulo que Lorenzo Vélez (1984) dedicé a
este particular.

Luis de Hoyos hace una sucinta exposicién de las teorfas mitoldgicas,
orientalistas, antropolégicas y la de las coincidencias casuales (pdgs. 258-262).

Lorenzo Vélez sintetiza algunos de los métodos y teorias que han
tratado de explicar la similitud de temas y motivos en las manifestaciones
orales de diferentes culturas. Asi, partiendo del método comparatista y sus
limitaciones, recorre sucintamente el método histérico de Boas y sus se-
guidores, la corriente del psicoandlisis, la teoria de las «necesidades» de
Malinowski, el «configuracionismo cultural», de R. Benedit...

También sintetiza después las diferentes opiniones sobre la difusion del
cuento popular, partiendo igualmente de la «Mitologfa comparada» (la si-
militud se explica por la herencia de un pasado comin indoeuropeo), la idea
del origen indio de los cuentos (T. Benfey), la idea de la «poligénesis» pro-
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pugnada por A. Lang (las similitudes se deben a una invencién independien-
te y son comunes a los pueblos con andlogo nivel cultural), la idea de la
difusién por «circulos concéntricos» (Ehrenreich), la idea del caricter utili-
tario de los cuentos en su relacién con los ritos de iniciacién (A. van Gennep),
la Escuela Finlandesa de Folklore (con la creencia de que es posible recons-
truir un modelo artificial del relato mas o menos originario basado en la
presencia o ausencia de los motivos del relato y un mayor o menor grado de
porcentaje estadistico)..., hasta llegar a V. Propp v su teoria ritualista.

Sobre la funcién del cuento maravilloso no podemos dejar de lado
que se trata de historias para entretener a los nifios y /o a los adultos.

Pero, «al mismo tiempo que divierte al nifio, el cuento de hadas le
ayuda a comprenderse y alienta el desarrollo de su personalidad... Los
cuentos de hadas son Gnicos, y no sélo por su forma literaria, sino también
como obras de arte totalmente comprensibles para el niflo, cosa que nin-
guna otra forma de arte es capaz de conseguir» (Bettelheim, p. 21).

En sus origenes, la funcién primera del cuento pudo ser la de «ense-
fnar los mitos sobre la creacién del mundo y del hombre, sobre la historia
del grupo social al que se pertenecia, sobre los viajes, las técnicas y el calen-
dario agricolas...» (Gil, p. 6).

En efecto, los cuentos maravillosos conservan vestigios de algunos
usos y creencias muy antiguos. Pero no es ésto lo que determina su vitali-
dad, ya que estos usos y creencias se han perdido hace tiempo.

Para Rodriguez'Almodévar, a lo largo de miles de afios, la funcion del
cuento maravilloso, puesto que ha pervivido mucho después de que des-
aparecieran las religiones y las sociedades arcaicas, es guardar memoria de
sus origenes, en forma mds o menos figurada (1986, p. 29).

Julio Camarena resalta la idea de que, sea por sus valores artisticos,
sea por sus valores pedagégicos o de otro tipo, los cuentos cumplen deter-
minadas funciones sociales actualmente (1984, p. XIV).

En lo que se refiere a los «cuentos de héroe» o maravillosos, seiiala
Camarena que, en un primer nivel, habria que dar la razén a los detractores de
estos cuentos, cuando hablan de sus crueldades, de que exaltan el individualis-
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mo como forma de promocién social, que encandilan las mentes infantiles
hablindolas de principes azules o princesas rubias, y que éstos son objetivos
que, al no poder desarrollarlos en la vida, les van a generar frustraciones.

Pero, posteriormente, ¢l propio Camarena se dedica a contrarrestar
esta afirmacién, basindose en argumentos como que estos cuentos no pre-
tenden tener ningdn parecido con la realidad, y que son un elemento im-
portante en la formacién del caracter del nifio: «aunque el protagonista
sea el menor o esté considerado el mds tonto de los hermanos, si no huye,
sino que se enfrenta a las privaciones e injusticias, si no se aferra a perma-
necer cobijado en el refugio paterno, sino que abandona dependencias
propias de los estadios menos maduros, a la postre fuerzas benévolas acu-
dirdn en su ayuda y triunfard» (pp. XVI y XVII).

Lo demais (por ejemplo que en realidad no hay nadie totalmente bue-
no ni totalmente malo) ya lo aprenderai el nifio en una fase posterior, cuan-
do haya adquirido una personalidad firme (p. XVII).

1.4. Los Cuentos en Andalucia y Extremadura

Extremadura es, por lo que se refiere a los cuentos, una de las regio-
nes mejor conocidas (Rodriguez Almodévar, 1986, p. 24). Y no es por
menos, al ocupar, segin Luis de Hoyos (p. 15), la primacia cronolégica en
la historia del folklore cientifico, gracias a la labor, a partir de 1880, de
folkloristas como Romero y Espinosa (de Fregenal) y Matias Ramén
Martinez (de Burguillos).

El primer gran recopilador de cuentos fue Sergio Herndndez de Soto
con sus Cuentos populares de Extremadura (1886). En 1885, cuando es-
cribe la introduccién a su obra, habia reunido ya unos ciento setenta cuen-
tos, la mayor parte debidos a su hermana.

Su idea era publicar la mayoria de los cuentos, divididos en «cuatro o
cinco tomos de a 300 paginas. Los tomos 1 y II estin dedicados exclusiva-
mente a los cuentos que el pueblo llama de encantamiento, y los otros a los
de adivinanzas, supersticiones, animales, chascarillos, etc.» (pp. 20-21).

Sin embargo, al final, la coleccidn se verd reducida a dos tomos, que
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mantienen la divisién anterior. Antonio Machado y Alvarez, director de la
Biblioteca de las Tradiciones Populares Espasiolas, se ve obligado (la econo-
mia familiar va mal, ha perdido salud...) a renunciar, a retirarse ( Folk-love
Andaluz, 1.2 época, pag. XXXII). La Biblioteca deja de publicarse ese
mismo ano de 1886, contando con once niimeros. Por ello, la mitad de
los cuentos que Hernindez de Soto pensaba publicar, quedaran inéditos.

Esta es, sin duda, la mejor coleccién extremeiia sobre cuentos mara-
villosos y de encantamiento (también la tnica). Son veintiséis cuentos,
publicados en la primera parte (cuentos de encantamientos) del tomo X
de la Biblioteca de las Tradiciones Populares. El primer cuento, titulado «La
palomita», procede de Zafra, y refiere el conocido tema de la negra y la
paloma, dentro del ciclo de «La princesa encantada».

Tres anos antes, en 1883, Hernandez de Soto habia publicado ya uno
de estos cuentos de encantamiento, el de «Los tres claveles», en la Revista
de E! Folk-Lore Frexnense (pp. 14-21; tras exponer la idea de «reddere
verbum verbo», es decir, que al recoger la narracién popular se haga un
verdadero calco, una repeticiéon exacta).

Para M.? José Vega (1987, p. 59, nota 3) éste es «el primer cuento
popular extremefio que anduvo impreso». Pero, si bien es cierto que es
anterior al cuento de «La palomita», publicado también en 1883 (Macha-
do, 1883); hemos de resaltar que dos o tres afios antes, a finales de 1880 o
principios de 1881, ya aparece publicado un cuento de Hernindez de
Soto. Se trata de «El papagayo del cuento», publicado en la revista La
Enciclopedia, tal y como lo sefiala Antonio Machado en la revista E/ Folk-
Lore Andaluz (1.* época, pp. 470-471).

Tras Herndndez de Soto, el segundo hito en esta tarea recopiladora
fue, ya en nuestro siglo, Marciano Curiel Merchan, con sus Cuentos Extre-
mesnos. Componen esta colecciéon 144 cuentos de muy diversa condicién,
sin orden clasificatorio, y con retoques literarios.

Como ya sefialé Garcia de Diego en 1944, en el prélogo de la prime-
ra edicién, «estos cuentos que el sefior Curiel publica han sido en parte
recogidos sin las condiciones que propugnamos» (p. 63). Efectivamente,
Curiel, maestro de profesién, utiliza dos procedimientos que rompen la
fidelidad del relato: selecciona el material, evitando incluso las «malas pa-
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labras», y afiade una moraleja en la mayorfa de los cuentos. «El volumen
de Cuentos Extremeiios es, por tanto, una coleccién de cuentos buenos
contados con buenas palabras» (M? José Vega, 1987, p. 31).

En 1947, publica Moisés Marcos de Sande once cuentos, recogidos
en Garrovillas (Caceres). De ellos sélo uno puede considerarse maravilio-
so: el titulado «Benininu», versién de Pulgarcito o Garbancito.

En los dltimos afios, otro maestro, Pedro Montero, ha empefiado su
esfuerzo y trabajo en la labor de recopilacién de cuentos tradicionales. Su
labor es meritoria porque, por un lado, intenta acercar el cuento popular a
la escuela, estimulando especialmente a los maestros para que dediquen
algo de tiempo a esta tarea; por otro lado, estd obteniendo un material
cuentistico importante referido a un gran nticleo urbano, como es la capi-
tal pacense.

Montero parte, por un lado, de la modificacién sustancial, a partir de
los afos cincuenta, de los mecanismos de transmisién de conocimientos,
actitudes, destrezas, hibitos y valores para con los miembros mds jévenes;
y, por otro lado, de la desruralizacién de la sociedad extremeiia, con el
éxodo masivo del campo a las ciudades, la incorporacién de la mujer al
mundo del trabajo, el auge de los medios de comunicacién, la ampliacién
de la escolaridad obligatoria...

La observacién de este cambio lleva a Montero a realizar un estudio
sobre el estado actual de los cuentos de tradicién oral en la capital pacense.
Asi, pas6 una encuesta a casi cuatrocientos escolares, encuesta cuyos resul-
tados ya hemos comentado anteriormente.

A partir de aqui, Montero se propuso un proyecto de investigacién
sobre los cuentos populares extremefios en los distintos barrios de Badajoz.

En los Gltimos afios, ha venido publicando diversos articulos dando
cuenta de este proyecto y presentando algunos materiales.

La obra mas importante, hasta la fecha, de Montero es ¢l libro Los
cuentos populaves extremenios en ln Escueln (1988). En €1, tras exponer algu-
nas de las ideas que ya hemos comentado, sefiala: «Vamos a recuperar
nuestros cuentos extremenos. Busquemos a nuestros abuelos, amigos, ve-
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cinos y conocidos de edad. Este patrimonio no se puede ignorar. Son se-
flas de nuestra identidad extremeiia» (p. 15).

Montero divide el libro en tres partes: la primera se ocupa de los
principios pedagégicos, consideraciones metodolégicas, guia para hacer la
recogida de cuentos...; en la tercera ofrece diversos recursos didacticos y
sugerencias para utilizar los cuentos en la Escuela; en la segunda parte
presenta treinta y cinco cuentos.

En Andalucia no es posible hoy hablar de cuentos populares sin citar
a Antonio Rodriguez Almodévar; y a él remito, especialmente a la intro-
duccién del libro Cuentos maravillosos (Biblioteca de la Cultura Andaluza,
n.° 55, 1986).

Por mi parte Ginicamente quiero recordar aqui que la labor de recopi-
lacién de cuentos populares contd, en el siglo pasado, con Cecilia Bolh de
Faber (Fernan Caballero), Juan Valera...; pero estos autores recrearon los
cuentos, aftadiéndoles un fuerte tratamiento literario.

También Antonio Machado y Alvarez comenzé tratando literariamente
los cuentos populares; pero su labor mas importante se basa, por lo que se
refiere a este capitulo de los cuentos, en los recogidos en la Biblioteca de las
Tradiciones Populaves Espasiolas (tomos I, I, VIII y X)), que dirigia é] mis-
mo. El tomo I (Madrid, 1884), por ejemplo, recoge doce cuentos popula-
res, recopilados por Moore en Chile, Guichot en Sevilla, Sergio Hernan-
dez en Extremadura, y Cirpriana Alvarez en Huelva.

La revista El Folk-love Andaluz recoge también en el siglo pasado una
docena de cuentos, recopilados por diversos autores: el propio Machadoy
Alvarez, Rodriguez Marin..., y, sobre todo, dofia Cipriana Alvarez, que
publicé cinco cuentos (dos de ellos, «La mano negra» y «Las velas», pro-
ceden de Huelva) (pp. 309-310 y 401-404).

La labor de esta sefiora, dofia Cipriana Alvarez Durdn, madre de
Machado y Alvarez, es muy importante. Con el seudénimo de «La mujer
de los cuentos», publica también otro en la revista El Folk-Lore Bético-
Extremerios (pp. 274-276).

Ya en nuestro siglo, en la colecciéon de Aurelio M. Espinosa (padre)
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hay recogidos 53 cuentos de procedencia andaluza, aunque ninguno de la
provincia de Huelva (vid. Rodriguez Almodévar, 1986, p. 16). Ahos més
tarde, en 1959, aparecen cuarenta «Cuentos gaditanos», recogidos por
Arcadio Larrea.

Finalmente, quiero recordar aqui las palabras de Rodriguez Almodévar:
«En Ia provincia de Huelva, hasta ahora casi inédita, hemos trabajado no-
sotros mismos, de manera particular en la sierra, que por su proximidad a
Extremadura (una de las regiones cuentisticas mas ricas de toda la penin-
sula, junto con Asturias, Cataluiia, Baleares, entre las que se conocen bien),
proporciona versiones en muy buen estado de los cuentos relevantes. Va-
rias Cenicientas tenemos recogidas; princesas caprichosas; cuentos de mie-
do (muy bien conservado el de «jAy, mamaita mia!» y «El zurrén que
cantaba»), numerosos cuentos de tontos, y algunos netamente maravillo-
sos como «La serpiente de siete cabezas» y «Los animales agradecidos»;
todo ello configura un panorama muy prometedor para futuras investiga-
ciones, que habra que impulsar, como en todas las demads provincias, antes
de que estos relatos desaparezcan por completo de su medio natural» (1986,
pp- 18-19).

Casi parece que estas palabras fueron premonitorias. El caso es que
un par de afios después tuvimos la fortuna de poder realizar una investiga-
cién de este tipo, investigacién referida ademds a una zona geografica muy
determinada: la Sierra. El proceso de la investigacién culminé cuando en
1990 vio la luz nuestra coleccién de Cuentos populares extremerios y anda-
luces. Alli, en la introduccidn, se explicita detalladamente todo el proceso,
por lo que aqui me limitaré a un breve resumen.

Se trata de la recopilacién de 115 cuentos, llevada a cabo por sesenta
y tres alumnos y profesores del instituto de bachillerato de Fregenal de la
Sierra (Badajoz). Este Instituto posee una caracteristica singular: no sélo
recoge a los alumnos de la comarca frexnense, sino que también acoge en
sus aulas a los alumnos de los pueblos situados al norte de Huelva, a quie-
nes les resulta més favorable acudir diariamente, en autobuses escolares o
de linea regular, a este Instituto, que trasladarse al de Aracena, localidad
de la que dependen.

Para realizar la recopilacién organizamos un grupo de trabajo, cons-
tituido por cuatro profesores (Arcadio Cortina, Fernanda Fuentes, Andrés
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Oliva y y6 mismo). Seguidamente explicamos a nuestros alumnos lo que
nos proponfamos que llevaran a cabo, siempre de forma voluntaria, ¢ in-
tentamos ilusionarios en la tarea recolectora, apelando a la ripida pérdida
de este material.

Los resultados fueron sorprendentes. Conseguimos que sesenta alum-
NOSs S€ animaran a esta tarea; y asi, el material que iban grabando en cintas
magnetofénicas comenzd a aumentar a pasos agigantados. De este modo,
al finalizar el curso 88-89, llegamos a contar con 352 textos (incluyendo
algunos romances, chistes, leyendas, poesias...). De ellos seleccionamos
190 cuentos, que presentamos al premio Garcia Matos a la Investigacién
del Folklore extremeiio, premio que tuvimos la fortuna de conseguir.

El jurado del premio, presidido por don Manuel Muiioz Cortés, ca-
tedratico de la Universidad de Murcia, recogié en acta las razones para la
concesién del premio, razones que nos permitimos recoger aqui por la
valoraciéon que supone del trabajo.

Este jurado ha concedido el premio a «Cuentos Bético-Extremenos»
por:

1.° En la situacién actual de los estudio de etnografia y folklore existe
el problema de que muchas de las formas del saber tradicional se encuen-
tran en estado latente y en peligro de desaparicién. Por ello, se estima
como valor importante la recogida de este material con metodologfa cui-
dada.

2.9 Se ha valorado también la ordenacién, fijacién de los materiales,
sus analisis de acuerdo con modelos contrastados, asi como la coordina-
cién del equipo de trabajo.

3.° Dentro del conocimiento actual de los saberes tradicionales en
Extremadura, es notable la escasez de trabajos sobre el tema.

4.° El trabajo premiado ofrece, sobre todo, la riqueza de un material
recogido en una zona determinada que, como drea cultural unitaria, exce-

de los meros limites administrativos.

5.° Hay que destacar el valor didictico y educativo que supone la
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participacion de numerosos alumnos de un Instituto de Bachillerato como
recolectores en esta labor educativa.

6.° Por haberse realizado el trabajo de campo por personas que viven
en el mismo dmbito cultural de la investigacidn, los resultados han sido
directos y excelentes.

7.° Es muy digno de notar que estas formas de saber tradicional reco-
gidas corrian el riesgo de su desaparicién, dada la avanzada media de edad
de los informantes.

Posteriormente, las Diputaciones de Badajoz y Huelva, de forma con-
junta, decidieron la publicacion del trabajo, aunque reducido a 115 cuen-
tos.

Aunque parezca pecar de inmodestia, creo que esta coleccion es ya
imprescindible en cualquier bibliografia sobre cuentos populares, no ya en
nuestra respectivas regiones, sino en la peninsula. Ademas, por primera
vez, creo, en recopilaciones de este tipo, se indican los nimeros totales de
textos recogidos, el nimero de versiones de cada cuento, etc. También se
detalla, paso a paso, todo el proceso recolector.

Quizi la excesiva fidelidad al texto, transcrito a partir de cintas mag-
netofénicas, si bien es muy interesante para el estudio lingiiistico de los
cuentos, conlleva, en contrapartida, que su lectura no sea ficil para un
lector no suficientemente formado.

L.5. ;Cuentos extremeiios y andaluces?

Basta ojear dos o tres colecciones de cuentos populares para compro-
bar que esta pregunta no deja de ser meramente retérica. Todos los cuen-
tos que conforman estas colecciones estin documentados en otros lugares
y en otras épocas; por lo tanto, no son propios ni caracteristicos de
Extremadura o de Andalucia. Podemos hacer nuestras a este respecto las
palabras que M? José Vega dedica a los Cuentos Extremenios de Curiel
Merchin:

«Curiel sigue la practica habitual de apellidar los relatos segin el lu-
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gar en ¢l que fueron contados. Pero esto no quiere decir que estas narracio-
nes sean patrimonio exclusivo y particularisimo de la regién. Por lo general,
las tradiciones cuentisticas son homogéneas y perdurables: muchos cuen-
tos... se cuentan de forma semejante y nunca idéntica en todo el territorio
peninsular y en América del Sur... Lo que si ofrece esta coleccién son las
versiones extremefias de cuentos generalizados..., de tal manera que el tra-
bajo de Marciano Curiel no sélo es imprescindible para el conocimiento del
cuento popular en Extremadura, sino que es también de gran valor para los
estudios generales sobre el acervo narrativo espanol» (1987, pp. 16-17).

Y es que, como vienen sefialando los distintos recopiladores de cuen-
tos, todas las versiones ofrecen variantes notables, principalmente porque
suelen incorporar a la narracién elementos secundarios que alternan consi-
derablemente la recepcion del texto (M? José Vega, 1986, pp. 332-333).

II. ALGUNOS CUENTOS POPULARES RECOPILADOS
EN LA SIERRA

De los 115 cuentos recogidos en el libro Cuentos populares extreme-
7iosy andaluces, 43 estan recogidos en pueblos del norte de Huelva (35 en
Cumbres Mayores, cinco en Encinasola y tres en Arroyomolinos de Leén);
pero, si tenemos en cuenta toda la recopilacion, incluyendo los materiales
inéditos, las cifras son las siguientes: de los 352 textos recopilados, 108 lo
fueron en Huelva (81 en Cumbres Mayores, once en Encinasola, seis en
Canaveral de Le6n, cuatro en Arroyomolinos de Leén, y seis en una loca-
lidad ya mds alejada, Nerva).

No quisiera, por tanto, terminar estas lineas sin ofrecer algunas mues-
tras, inéditas, de los cuentos populares recogidos por los alumnos en estos
pueblos del norte de Huelva.

En primer lugar transcribo dos versiones (una de Encinasola y otra de
Cumbres Mayores) de un cuento semimaravilloso titulado «la flor de la Euro-
pa». De este cuento ya se publicaron dos versiones en nuestro libro (las n.> 9
y 10), y aiin tenemos otra versién inédita, también de Cumbres Mayores.

Dentro de los cuentos costumbristas, suelen hacerse varias subdivi-
siones:
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a) Cuentos infantiles: transcribo aqui una versién del cuento titulado
«La buena pipita», procedente de Cafiaveral de Le6n. De este cuento se
publicaron dos versiones (n® 25 y 114); y atin tenemos inédita otra de
Cumbres Mayores.

b) Cuentos de picaros: transcribimos tres cuentos: «El gallo» (recopi-
lado en Encinasola, y del cual ya publicamos otra versién mds larga en el
libro, con el n® 33), «El cura y el mendigo» (recogido en Cumbres Mayo-
res; y del cual ya publicamos otra version, con el n® 64) y «El soldado y la
liebre» (también recogido en Cumbres Mayores; y del cual también publi-
camos otra version, con el n° 51).

c) Cuentos de tontos: recogemos el titulado «El lefiador y los higos»
(recogido en Cumbres Mayores, y del cual ya dimos otra versién en el
cuento n® 55) y «Los garbanzos y los dos pretendientes» (recogido en
Cumbres Mayores, versién del n° 85).

d) Cuentos obscenos: recogemos el titulado «El matrimonio y las
poleds» (del que ya publicamos una version, la n° 45).

¢) Otros cuentos costrumbristas: recogemos en este apartado cuatro
cuentos: «Los dos hermanos» (versién recogida en Encinasola del cuento
«Periquito y Mariquita». De este cuento ya publicamos una version, la n°®
12, y ademds disponemos de otras ocho versiones inéditas), «Si te mueres,
Ojald» (recogido en Cumbres Mayores, versién del n® 70), «El cura y los
gitanos» (recogido en Cumbres Mayores) y «Mediocominito» (recogido
también en Cumbres Mayores, version del cuento n® 60, «Garbancito»,
del que tenemos atin otras quince versiones inéditas, una de ellas de
Encinasola y otra de Cumbres Mayores).

En los cuentos de animales recogemos una conocida versién de «lLa
zorra y la cigiiena», recopilada en Cumbres Mayores. De este cuento ya
publicamos una versién en el libro (n°® 103).

Finalmente, a modo de ejemplo transcribo también un romance.
Cualquier trabajo de recoleccién de un material determinado, proporcio-
na sin que se pueda, ni se deba, evitar, otros materiales muy diversos. En
ocasiones esto se debe a que el informante no sabe distinguir y separar un
género de otro. En otras ocasiones, el informante no recuerda, por ejem-
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plo, un cuento, pero si se le viene a la memoria un refrdn, una cancién...;
nuestra obligacién es grabarlo también, no sélo para no desanimar al in-
formante sino para esperar que, mientras, pueda recordar algo de lo que a
nosotros nos interesa especialmente. Asi, nuestra recopilacién en el Insti-
tuto de Fregenal proporcioné casi medio centenar de materiales muy di-
versos. Entre ellos, y a modo de ejemplo, transcribo aqui un romance
recogido en Arroyomolinos de Ledn, titulado «Al pasar por el torneo».

1. La flor de la Europa

Esto era una vez un rey que tenia tres sijos ¢no? y entonces no sabia a
quién dejarle la corona, el trono, y entonces le ha dicho:

— Bueno, pues tenéis que ir a por la flor de 1a Europa, y el primero que
me traiga la flor de la Europa ese se lleva la corona.

Y han salido los tres hermanos un dia juntos, y al llegar a un punto del
camino se han encontrao con dos caminos, uno a la derecha y otro a la
izquierda. Y uno ha dicho:

— Pues yo me voy por aqui.
Y el otro:
— Pues yo me voy por éste.

El pequeio se ha ido por el de la derecha, y los sotros dos se han ido
juntos, y se han ido por el de la izquierda. Entonces, los sotros dos le
tenfan un poco de envidia al pequenio. Y ya se han hartao de busci, y han
estao unos cuantos de dias y no han encontrao...

Antes de distanciarse uno de los otros, le dijeron que el primero que
llegaria al punto aquel donde se encontraban los dos caminos, que era el que
nos tenfa que esperd, que el primero que llegara que esperara a los sotros, vale.

Entonces se han hartao de buscd y ya se han venido aburridos los dos
hermanos mayores, se han venido aburridos alli, al punto del camino, y no han
encontrao na. Pero el pequefio ha encontrao una casa, entonces se le oscurecio,
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se le hizo de noche, y tenfa sé, encontr una casa y, al velé, pues ha entrao en la
casa. Y habifa una viejecita, la ha pedido agua y tal, y le ha dicho:

~ Yo vengo buscando la flor de la Europa. ;Usté no la ha visto por
aqui?

Dice:

— 81, mira, alli hay un pild, una fuente, donde alrededor de la fuente hay
unas flores que le dicen ese nombre; pero ten cuidao, hijo, ti no vayas solo,
porque alli hay muchisimos leones alrededor de la fuente; se acercan a bebé.

Y dice:
- Bueno, pues yo voy a ir a la hora de la siesta y tal.

Bueno, pues se ha quedado el muchacho alli esa noche vy, al dia si-
guiente...; esa viejevita era un hada, un hada de estas madrinas o no sé
que, que sabia toas las cosas, y es la que le ha protegio. Se ha ido y ha
esperao el muchacho a la hora de la siesta, que, después de comé los leones
y de bebé, pues se dormian la siesta. Y ha aprovechao ese rato, ha cogido la
flor de la Europa y se ha venido otra vez a casa de la viejecita. Dice:

- ¢Qué pasé?, iqué paséd?
Dice:

— 1, que ya las traigo aqui y tal...; los leones se durmieron y yo la he
cogido y tal.

— Vale, vale, me alegro muchisimo -dice.

Ya se despidi6 de la viejecita y se ha ido otra vez al encuentro de los herma-
nos, allf, a los caminos; y llevaba dos, dos flores de la Europa. Cuando ha llegao,
los hermanos ya lo estaban alli esperando harfa dos dias 0 no sé. Y dice:

- ¢Qué pasé?
Dice:

— Pues yo, que la traigo aqui, ésta es la flor de la Europa.
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Dice:

—¢Si2, ¢y como la has encontrao? Pos nosostros no hemos encontrao
na. -Ya dice- Bueno, pues ya estds a darnos una, ;no?

Dice:

— No, yo no doy ninguna, que yo, a mi me a costao el trabajo de
cogerla, y habfa leones alli y tal...

— Pues ya estds a darnos una
- No
— Pues entonces te matamos

— Pues nada, no os la doy, porque na mds que tengo dos, y si os doy
una a cada uno, me quedo yo sin ella.

Total, que el hermano mayor ya cogid, se pusiecron a discuti, y lo
maté. Y entonces lo ha enterrao alli al lao de los dos caminos. Y ha cogido
cada uno de los hermanos una flor y han llegao a palacio, y les ha preguntao
el padre. Dice:

- Ya traemos aquf -le ha dicho al padre-. Ya traemos aquif la flor de la
Europa.

Dice:

— ¢Si? Bueno; pero ¢y tu hermano?

Dice:

— ¢Mi hermano? no sé, porque no lo hemos visto y tal.
- ¢No se fué con vosotros, juntos?

Dice:

-$1, pero nosotros no lo hemos visto mas. El ya se fue por un camino
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y nosotros por otro, y nosotros ya no lo hemos visto; nos hemos jartao allf
de esperar y no ha venido.

— Bueno, pues vale, pues hasta que no venga tu hermano, esto..., no
le puedo dar el trono a nadie ni la corona; ésto hay que averigualo.

Han esperao unos dias, y el hermano no venia. Y ya:

— Bueno, pap4, pero ¢qué va a pasa? Que nosotros te hemos traido la
flor de la Europa.

— Bueno, pues hasta que no venga tu hermano...

Ya el rey, desconfiao y esto, se ha puesto a buscalo por toas partes,
han mandao gente a buscalo... jqué va! El hermano no aparecia. Y ya un
dia, se ido un pasté con su rebaifio, y ha pasao por aquel camino, y donde
habifan enterrao al hermano habfan nacio unas caias, y el past6 ha cogido
una de las cafias pa hacé una flauta. Ha hecho la flauta y, en el momento
que ha empezao a toci la flauta, la flauta decfa:

— T, pastorcito,

td, que me tocas,

mi hermanito, el mayé, me matd
por la flor de la Europa.

-iQué raro ésto que suena!

Claro, ya se ha oido por todo €l pueblo que ¢l pasté habia cogio unas
cafias, habia hecho una flauta y tal, y que decia eso. Entonces el rey lo
mando llama. Y vino el pasté con la flauta, y la tocé el rey, y dice:

— T, papaito,

td, que me tocas,

mi hermanito, el may6, me maté
por la flor de la Europa.

Entonces el padre ha mandao llam4 al hermano pequeiio..., al her-
mano mayo, y ha venido y dice:

— A ver qué dice aqui; toca ti [a flauta esta.

Y ha tocao la flauta, dice:
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- T4, hermanito,

t que me tocs,

tl me matastes

por la flor de la Europa.

Y entonces ya se ha descubierto que el hermano habia matao al pe-
queio, y ya lo entraron en la cdrcel para toa su vida, vamos, y el padre pues
al que ha ganao ha sio el del medio, que se ha llevao la corona.

Recogido en: Fregenal de la Sierra (Badajoz).

Fecha: mayo de 1989.

Narrado por: M* Angeles Gémez Vizquez.

Edad: 42 afios.

Grabado por: M? Angeles Morales Gomez, 1.° de BUD.
Otros datos: Lo aprendié de su padre, en Encinasola (Huelva).

2. La flor de Lalila

Esto era una vez una madre, y tenia tres sijos.

Y la madre se le antoj6 la flor de Lalila, y le dijo al may6, dice:

— Hijo, quiero que me vayas por la flor de Lalill4.

Y el hijo le djjo:

— Pues si, -dice mama, ¢y eso por dénde esta?

Dice:

— Pues th coges un camino alanti (sic) y vas por eya, a ver si la encuentras.

Pos yeg6 la noche y el hijo no la encontré. Vino el hijo a la madre,
que no la habia econtrao. Y le dijo al otro hijo, dice:

— Mamd, maiiana te voy yo por eya.

Pos cogi6 el hijo y se fue por otro camino y le pasé igual. Yegé la
noche y no la encontré. Pues vino y dice:
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— Mamd, yo no la he encontrao.
Dice el chico:
— Mamd, pues yo te voy a ir por eya.

El mas chiquito de los tres. Y fue por eya y la encontrd, la encontré, y
le salieron los hermanos al camino, cuando venia con eya, y lo cogieron
entre los dos, lo mataron y lo tiraron detrds de una paré.

Y vinieron a casa, los grandes, que no habian encontrao al hermano.
Y la madre, la pobre, mu preocup4, que dénde estaba su hijo..., pero no lo
encontraron.

Pos ya pasaron los afios y, un dfa, pasedndose la madre con los dos por
el mismo camino y..., donde tiraron al hermano habia salio una cafia mu
larga, mu larga, mu larga. y dise (sic) el hermano grande:

— jAy, qué cafla mas giiena! mamd, yo voy a jacé una gaita.

Dice:

— Pos hazla

Y hizo una gaita y se pone a tocarla.

— Toca, toca, mi gaita (sic, el acento)

y no dejes de tocd,

que tud fuiste er que me diste

la primera puiiala.

Dice:

- jAh, ah, lo que dice ésto!

Pos la coge el otro hermano, dice..., la cogié el otro hermano y
dice:
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— Toca, toca, mi gaita,

y no dejes de toci

que ta fuiste er que me diste

la segunda punala.

— jAy, mama, ay, lo que dice ésto!

Dice:

— Aber, que la toque yo

La toca la madre, dice:

— Toca, toca, mamaita,

y no dejes de toca,

que mi hermano (sic) me mataron

por la flor de Lalild.

Y colorin, colorado, este cuento se ha acabado.
Recogido en: Cumbres Mayores (Huelva)
Fecha: 5 de enero de 1989

Narrado por: Esperanza Muiioz Fernindez

Edad: 49 anos
Grabado por: M? Dolores Carranza Mufoz, 2.° de BUP

3. La buena pipita
— ¢Quieres que te cuente en cuento de la buena pipita?
- Si.

~ Yo no te dijo no que si ni que no, sino si quieres que te cuente el
cuento de la buena pipita.

— Bueno, cuéntame el cuento de la buena pipita.

— Bueno, era una vez, era una pipita que iba andando por el cardmba-
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no, y se resbala y se parte una patita. Y entonces la pipita le dice al cardm-
. bano:

— Carambano, ¢tan fuerte eres ti que mi patita has quebrado?
Dice:

— Mis fuerte es el sol, que me derrite.

Entonces la pipita se dirige al sol, dice:

— Sol, ¢tan fuerte eres td, que derrites al cardimbano, que mi patita
quebré?

Dice:
— Mas fuerte es el nublao, que a mi me tapa.
Dice:

— Nublao, ;tan fuerte eres ti que tapas al sol, el sol derrite al carimba-
no, que mi patita quebré?

Dice:
— mas fuerte es el viento, que a mi me yeva.

— Viento, ;tan fuerte eres td, que yevas al nublao, el nublao tapa al
sol, y el sol derrite al carimbano, que mi patita quebré?

Dice:

— Mas fuerte es la paré, que a mi me tapa.

Dice:

— Paré, ¢tan fuerte eres til que tapas al vienta el viento yeva al

nublao, el nublao al sol y el sol derrite el carimbano, que mi patita
quebré?



Juan Rodriguez Pastor 261

Dice:
— Mas fuerte es el ratén, que a mi me agujerea.
Dice:

— Ratén, ;tan fuerte eres t, que agujereas la paré, la paré tapa al
viento, el viento yeva al nublao, el nublao tapa al sol, y el sol al carimbano,
que mi patita quebré?

Dice:.
— Mas fuerte es el gato, que a mi me caza.
Dice:

— Gato, ¢tan fuerte eres til que cazas al ratén, el rat6n agujerea la paré,
la paré tapa al viento, el viento se yeva al nublao, el nublao tapa al sol, ¢l sol
derrite al carimbano, que mi patita quebr6?

Dice:
— Mis fuerte es el perro, que a mi me pega.
Dice:

— Perro, stan fuerte eres td, que le pegas al gato, el gato se come al
ratdn, el ratén agujerea la paré, la paré tapa al viento, el viento se yeva al
nublao, ¢l nublao tapa al sol, el sol derrite al carimbano, que mi patita
quebré?

Dice:

— Mis fuerte es el palo, que a mi me pega.

— Palo, ¢tan fuerte eres ti, que pegas al perro, el perro le pega al gato,
el gato se come al ratén, el ratén agujerea la paré, la paré tapa al viento, el

viento se yeva al nublao, el nublao tapa al sol, el sol derrite al carimbano,
que mi patita quebré?
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Dice:
— Mas fuerte es el fuego, que a mi me quema.

— Fuego, ;tan fuerte eres td, que quemas al palo, el palo le pega al
perro, el perro le pega al gato, el gato se come al ratén, el ratén agujerea la
paré, la paré tapa al viento, el viento se yeva al nublao, el nublao tapa al sol,
el sol derrite al caraimbano, que mi patita quebré?

Dice:
— Mas fuerte es el agua, que a mi me apaga.
Dice:

— Agua, ;tan fuerte eres ti, que apagas el fuego, el fuego quema al palo,
el palo le pega al perro, ¢l perro le pega al gato, el gato se come al ratén, el
ratén agujerea la paré, la paré tapa al viento, el viento se yeva al nublao, el
nublao tapa al sol, el sol derrite al carimbano, que mi patita quebré?

Dice:
— Mas fuerte es el buey, que a mi me bebe.

— Buey, ¢tan fuerte eres t, que te bebes el agua, el agua apaga el
fuego, ¢l fuego quema al palo, el palo le pega al perro, el perro le pega al
gato, el gato se come al ratén, el ratén agujerea la paré, la paré tapa al
viento, el viento se yeva al nublao, el nublao tapa al sol, el sol derrite al
carimbano, que mi patita quebrg?

Dice:
— Mas fuerte es el carnicero, que a mi me mata.

— Carnicero, ¢tan fuerte eres ti, que matas al buey, el buey, se bebe el
agua, el agua apaga el fuego, el fuego quema al palo, el palo le pega al
perro, el perro le pega al gato, el gato se come al ratdn, el ratén agujerea la
paré, la paré tapa al viento, el viento se yeva al nublao, el nublao tapa al sol,
el sol derrite al carambano, que mi patita quebré?
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Dice:

— Mis fuerte es Dios, que dispone de mi cuando quiere y me da la
muerte.

Y se acabé.

Recogido en: Fregenal de la Sierra (Badajoz)

Fecha: febrero de 1989

Narrado por: Regino Nuiiez Bravo

Edad: 52 afios

Grabado por: M.? de las Mercedes Nuiiez Rodriguez, 2.° de BUP
Otros datos: El narrador es de Caitaveral de Leén (Huelva)

4. El gallo

Esto era una vez un muchacho que fue a un pueblo, y entonces en el
pueblo resulta de que habfa unas cosas mas raras que la mar, y él se queda-
ba extrafiao. La gente se levantaba a las tres y las cuatro y a las cinco de la
maiiana, empezaban a toca cada uno un instrumento pa veni el dia, pa que
viniera el dia; vamos, que no sabian cémo venia el dia, y, como era de
noche, decian:

- Esto, como no nos levantemos...

Eso lo trafan de tradicion de toa la vida, que como no se levantaran a
toca los instrumentos, cada uno uno, tol pueblo se levantaba, pos, no,
venia el dia. Salfan tos, cada uno por unas calles del pueblo, se recorrian
toas las calles hasta que ya venia el dia; claro, venia el dia cuando ya era la
hora de veni el dia.

Pero ellos se pensaban que, si no salian, pues no venia. Y entonces el
muchacho dice:

— jHuy! Esto, esto... ¢c6mo es posible que hagiis ésto? Si yo tengo
un animalito que canta tres veces, y a las tres veces que canta, viene ¢l dfa.

— jHuy ¢cémo es posible eso? Pues esto..., eso lo tenemos nosotros



264 Los cuentos populares en ln Sierra

que ver, porque nOsotros no Nos creemos €so, y tal..., eso de levantarse a
esa hora a tocd por ahi los instrumentos.

- 8i, bueno, pues yo lo traigo..., el bichito ese que tengo, el animali-
to..., pero es que me tenéis que buscd el drbol mds alto que haya en el

pueblo.

— 81, si, pos, mira, en mi casa -ya dice un vecino, dice: -En mi casa hay
una higuera que es enorme; ahi mismo podemos poné...

Dice:

- 8i, tiene que sé en lo més alto.

Bueno, pues, entonces ya el muchacho vino y trajo el bichito, que era
un gallo, claro, y lo pusieron en lo arto de la higuera y tor mundo pen-
diente der gallo, a ver si el gallo cantaba o no cantaba, y a ver si venia el dia
o no venia; y ya el gallo, una de las noches que lo pusieron alli, empieza:

— Kikiriki!

Tol mundo pediente del gallo.

— jUf! !Es verdd! ;Ha cantao una vez!

Ya canta otra vez:

— iKikiriki!

Tol mundo ya descompuesto, corriendo unos pa un lao, otros pa
otro.

— jQue es verd4, que ha cantao el bicho otra vez!
Y ya canta la tercera vez; y dice:
— iKikiriki!

Salieron tol mundo...; ya se vefa y tol mundo contento; le hicieron
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un monumento al muchacho y se pusieron tos mu contentos, lo pusieron
rico de darle regalos y dinero y esto y lo otro. Total que el cuento s’acabado;
ya lo hicieron alcalde de alli del pueblo y fue rico ya mientras vivié.

Recogido en: Fregenal de la Sierra (Badajoz).
Fecha: mayo de 1989.

Narrado por: M? Angeles Gémez Vizquez.
Edad: 42 afos.

Grabado por: M.? Angeles Morales Gémez, 1.° de BUP.
Otros datos: La narradora es de Encinasola (Huelva).

5. El cura y el mendigo

Erase una vez un mendigo que iba de pueblo en pueblo pidiendo
limosna. Al yegdle la noche en uno de estos pueblos, se acercé a la puerta
del cura, di6 tres gorpes en la puerta, y de pronto ésta se abrié, aparecien-
do er cura. El mendigo dijo:

— Buenas noches, sefior cura.

Y éste respondio:

— No me yame usté cura, yamame «dominusnostru».

~ ¢:Me me puede dd una cama por esta noche?

El cura iba respondiendo a todo lo que le decia el mendigo:
- No tengo cama, yo le yamo «brazos de corganza».

— ;{Que gato tan bonito!

— iNo es un gato! Es un «dominuschotis»

~ jQué buena candela tiene usté!

— No es candela, es «relumbranza».

— Tengo sé. :Me da un vaso de agua?
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— No es agua, es «superabundancia».

— ¢No me ofrece usté ni una siya?

— No son siyas, son «ciringundangos».

— Vaya -dijo por tltimo ¢l mendigo- jQué buenos chorizos!
Y er cura dijo:

— No son chorizos, €so son «santos».

El mendigo no tenia nada para comer y, asombrado de las respuestas
del cura, no pegé 0j6 en toda la noche. Se levanté a medianoche, le até una
escoba a la cola del gato, le prendié fuego después. Fl gato, asustado, se
refugi6 debajo de las siyas; les prendié fuego a eyas. Depués cogié el mendi-
go todos los chorizos y los metié en un saco, yamando al cura y diciéndole:

— Levanta, dominusnostru

de los brazos de corganza,

y veras a dominuschotis

cargado de relumbranza;

si no te levantas pronto

con la superabundancia,

se quemardn los ciringundangos,
que los santos van de marcha.

Recogido en: Cumbres Mayores (Huelva).

Fecha: marzo de 1989.

Narrado por: Esperanza Carranza Barragin.

Edad: 53 afos.

Grabado por: Eva del Carmen Dominguez Uceda y Juan Emilio Garcia
Melchor, 1.° de BUP.

6. El soldado y la liebre

Esto era un sordao que venia ya licenciao, y no trafa dinero ni trafa na.
Y ventia por el Cerro y se encontrd una liebre. Y la liebre. ..; venia como por
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una caye. Ya yegoé a la caye, y estaba una muchacha en la caye, en er bar-
cén, y dice:

— Senora, ahi viene un sordao, y trae una liebre.
Dice:

— Si, pos si la vende, a ver cudnto quiere por eya.
Dice:

— ¢Yo? acostarme con la sefiora.

La muchacha se lo dijo a la sefiora, dice:

— Mire usté, por una vez, ;quién lo va a sabé? ;no?

Pos se acostd con eya. Pos se levanté por la manana, y la liebre no se
la dio; siguié palante. Entré en una panaderia, porque yevaba mucha jambre,
y se comid to...; y le dice:

— ¢Quiere usté una liebre?, ;quiere usté una liebre?
Dice:

— 8i. ¢Cuanto quieres por eya?

Dice:

— ¢Yo? Comerme tor pan que yeve..., que yo quiera.

Pues se jart6 de pan. Pos ya se fue el pobre, jarto, esos caminos alante,
hasta que yeg6 ar Cerro, y se puso a cagi, poniéndose a caga. Se puso a
cagd y puso una mierda mu grande, y la tapd con el sombrero. Viene el
marido de la sefiora, que tenfa un cabayo; yegd con er cabayo pa que le
diera la liebre, y le dice er sordao:

— Pues levante usté er sombrero y vera usté la moiiiga.

Recogido en: Cumbres Mayores (Huelva)
Fecha: marzo de 1989
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Narrado por: Guadalupe Gémez Navarro

Edad: 66 anos

Grabado por: Eva del Carmen Dominguez Uceda y Juan Emilio Garcia
Melchor, 1° de BUP
7. El lefiador y los higos

Eso era un hombre que iba por una carga de lefia, y yevaba una cesta
de jigos; y, cuando iba montao, pos los jigos no..., decfa:

— jEste no me gusta!

Ar culo der burro.

— jEste tampoco me gusta!

Ar culo der burro.

— jEste tampoco me gusta, tampoco me gusta este!
Ar culo der burro.

Pos yegé ar Cerro a cargd la lefia, y ya cargd. Y ya, cuando venia pac,
venia desnayao, venia paci detris der burro:

— jArre, burro!

Se encontraba jigo en el suclo.
— jEste no le dio!

A la boca.

— iEste tampoco le dio!

A la boca.

— jEste tampoco le ha dao!
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A la boca.
— jEste tampoco!

Hasta que yegd a casa. Cuando yego a casa, ya se habfa comio la cesta
higos.

Recogido en: Cumbres Mayores (Huelva)

Fecha: marzo de 1989

Narrado por: Guadalupe Gémez Navarro

Edad: 66 afios

Grabado por: Eva del Carmen Dominguez Uceday Juan Emilio Garcia
Melchor, 1° de BUP

8. Los garbanzos y los dos pretendientes

Habfa dos muchachos y los dos querfan a la misma muchacha. Y el
padre decia, dice:

— Bueno, ;y estos dos muchachos cémo se van a casa los dos con mi
hija? Se casara uno; el otro no.

Y pa ver cuél de los dos sc casaba con su hija, pos, cogi6 y le metié a
uno siete garbanzos; y a otro, otros siete. Y le dice:

— El que mds pronto yegue a tar sitio y vuerva, ese €s er que se casa
con mi hija.

Claro, el uno la querfa mucho; pero el otro la queria, pero no tanto
como el otro. El otro cogid los garbanzos y se quité el zapato y los vacid
en la puerta. Dice:

- Yo, por la hija de este sefior, no me rompo los pies; asin que aqui se
quedan los garbanzos.

Y al otro dia se presentaron los dos; claro, el otro, como fue hasta el
sitio y vino, cuando vino tenia los garbanzos metios dentro, que se los
ensenod ar padre de la muchacha.
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~ Mire usté como traigo los pies.
Y le dice el padre, dice:

~ Opye usté..., t1. Cuando por tu cuerpo ti no has mirao, por el de mi
hija miras menos; asin que er que se casa con mi hija es este que ha vaciao
los garbanzos, y ti vas a la caye ahora mismo.

Recogido en: Cumbres Mayores (Huelva).

Fecha: marzo de 1989.

Narrado por: Javier Romero Romero.

Edad: 74 anos.

Grabado por: Eva del C. Dominguez Uceda y Juan E. Garcia Melchor,
1° de BUPD.

9. El matrimonio y las poleas

Esto era un matrimonio y hicieron las poleds y convidaron a toa su’
familia. Estaban ayi diez o doce, venga a comé; pusieron las mesas, se
pusiecron a comé; y, claro, y le dice la mujé ar marido, dice:

~ Cuando yo te pise el pie, deja de comé, porque no se crea nuestra
familia que semos mds ansiosos comiendo.

— Pos venga.

Empezaron ayi y, al momento, sarta er gato por los pies de él y lo pisa
y €l, pos, deja de comé, el pobre. Y la mujé, pos, siguié comiendo hasta
que se jarto, hasta que no pudo mas.

Claro, se fueron los dos a la cama; cuando, en la cama, dice:

~ iChacha! Hay que vé que no me han dejado comé, hay que v¢é lo
mala que eres, no dejarme comé.

- ¢Yo? No, yo no te he pisao el pie. Eso habrid sio er gato.

— Bueno, pos me voy a levantd y voy a dir a la nevera y me voy a jartd,
porque yo tengo una jambre que me muero.
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— Venga ya.

Claro, él se va a la nevera. Y la mujé empieza:
— jBrrruurr, brruurrm brruurr!

Asoplando. y claro, yega él, dice:

— Toma, Marfa, toma unas poquitas -y sarta, dice- ;No asoples, que
estan frias!

Recogido en: Cumbres Mayores (Huelva).

Fecha: marzo de 1989.

Narrado por: Javier Romero Romero.

Edad: 74 afios.

Grabado: Eva del Carmen Dominguez Uceda y Juan E. Garcia
Melchor, 1.° de BUP.

10. Los dos hermanos

En un pueblecito vivian dos nifios que tenfan una madrasta. La
madrasta era tan mala que al regresar un dia el nifio a casa, cogid, lo mato,
lo eché a trocitos pa guisar, a cocer. Y, cuando yegd su hermanita, dijo:

— ¢Y mi hermanito? ;No ha venido?

Dice:

— No, todavia no ha regresado; pero, anda, que vas a yevar ti la comi-
da a tu padre que estd en er campo.

Prepard la comida, y la nifia se fue al campo. Y, cuando iba por la mita
del camino, iba la nifia cansi, y se par6 a descansar; y dice:

— ¢Qué yevard mi madrasta a mi padre de comer?

Y abri6 la..., y vié que era su hermanito. Se eché a yorar y salié co-
rriendo, y le conté lo que pasaba. Y el padre, tranquilamente, empezé a
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comé. Y la nifia se fue debajo de un naranjo a yorar. Y entonces, cuando
estaba llorando, se le aparecié una sefiora mu guapa, con un vestido muy
largo, y dice:

— Nifla, ¢por qué yoras?
Dice:

— Porque mi madrasta ha matao a mi hermanito, lo ha guisao y mi
padre se lo esta comiendo.

Dice:

— Mira, no te preocupes, ves y todos los giiesecitos que tu padre
coma, los siembras debajo del naranjo, y a los ocho dias apareceré tu
hermanito con una cesta de naranjas, -dice- y entonces, ya os repartis las

naranjas.

Y asin fue, sali6 el hermanito con una cesta de naranjas; y mientras
mds naranjas repartfa, mas naranjas tenfa en la cesta. Y se encontré con su
madrasta, y le dice:

- Nifio, ;no me das una naranja?

Dice:

— No, porque me mataste, me guisastes.

Y mas adelante se encontré con su padre, y le dice:

- Nifio, ¢no me das una naranja?

Dice:

— No, porque me comistes y no me yorastes.

Y mads palante se encontré con su hermanita, y le dice:
— Nifo, ¢no me das una naranja?

Dice:
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— Si, tdmalas, para ti todas, porque ni me matastes, ni me cosmistes y
me yorastes.

Recogido en: Fregenal de la Sierra (Badajoz)

Fecha: diciembre de 1988

Narrado por: Angeles Agudo Dorado

Edad: 78 aiios

Grabado por: Ana M? Lépez Hurtado, COU

Otros datos: La narradora es de Encinasola (Huelva).

11. Si te mueres, Ojala

Pues esto era una familia gitana, y tenfan un burro que se yamaba
«MalamuertetedéDios» ¢no?, y la mujer se yamaba «QOjald»; y tenia dos
perros que se yamaban uno «Alegria» y el otro «Contento».

Y la mujer se puso muy enferma. Entonces, el marido, pos se iba ayi a
la cabecera de la cama y, pa consolarla, pues le decfa:

— Mira, si te mueres, Ojala,

me quedaré con Alegria y Contento;
venderé a MalamuertetedéDios,

y a ti te haré un buen entierro.

Recogido en: Cumbres Mayores (Huelva)
Fecha: Noviembre de 1988

Narrado por: Dolores Pérez

Edad: 45 afos

Grabado por: Esperanza Pérez Soriano, 1° de BUP

12. El cura y los gitanos

Esto era un cura que tenia un burro negro, de casta, que no le para-
ban ni las moscas; lo tenfa metio en la cuadra.

Se encuentra er cura a dos gitanos, y les dice:
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~ Yo tengo un burro negro, que no le paran ni las moscas, -dice- vos
lo voy a d4, dao, porque le he criao yo y vos lo voy a d4, dao.

Pues ya los gitanos empezaron los dos a pelearse.
— iEl burro es pa mi!

El otro decia:

— iNo, ese me lo ha dao a mi«

Dice:

— iNo, el burro es pa mi!

Se peleban los dos por el burro. Pos ya yegan a la cuadra, y era un
toro negro, de casta, que no le paraban ni las moscas. Auno me coge, a
otro me suerta, a Uno me coge y a otro me suerta..., y jalazd (?) a los
gitanos, a los dos.

Pos salieron los dos a la caye y yamaron ar cura. Y dicen:
— ;Como te cojamos, no te va a qued ni sotana!

Recogido en: Cumbres Mayores (Huelva).

Fecha: marzo de 1989.

Narrado por: Guadalupe Gémez Navarro.

Edad: 66 anos.

Grabado por: Eva del C. Dominguez Uceday Juan E. Garcia Melchor,
1.° de BUP.

13. Mediocominito
Esto era una vez una madre, y tenfa un hijo mu chico, mu chico, mu
chico, y le decfan er Mediocominito, porque no se vefa por er suelo, de

chico que era.

Y viene un dia la madre, cansd, de la estacién, de por un costd de
harina, y le dice:
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— iAy! Hijo, vengo cansaita de la estacién, de por un costi de harina
iy O, g b) P )
y ahora tengo que yevile la comida a tu padre.

— No mamad, no te preocupes, la comida se la yevo yo.

— Pero, ¢cOmo vas a ir td a yevale la comida a tu padre, si th eres mu
chico, hijo, y te pisan?

— No ti me metes a mf en las arforjas (sic) y prepraras la merienda,
que yo voy a yevale de comé a papa.

Pos va y asin lo hizo la madre, le preparé la merienda, lo metié en las
arfojas y iba por er camino alante, por er camino alante, alante, alante, y se
encuentra unos ladrones, y dicen los ladrones:

— jEsta burra viene sola! amos a comérnola, la merienda que yeva.

~ jAber si vos arrimdis a la burra! jcuando tengdis tute (?), vos arri-
midis a la burra!

—,Y doénde esta este hombre, si el hombre no se ve?, sestard detrds de
una paré?

— jArre, burra!, jabér si vos arrimdis a la burra!
Pos los ladrones se quedaron helaos porque ayi no vefan a nadie.

Pos ya va por er camino alante, alante, alante, y yega a la canciya de su
padre.

— jPap4, que aqui traigo la merienda!
- Pero, ¢y tu madre?

— Mi madre no ha podio veni porque vino mu cansaita de la estacién,
de por un costa de harina, y le dije que yo te la traia.

Dice:

- Bueno, ¢y dénde vienes?
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Dice:
— En las arforjas de la burra.

Pos lo estuvo sacando er padre de las arforjas de la burra; hicieron un
gazpacho, estuvieron comiendo. Dice:

— jAh! Pos ahora hay que yevase una carga de coles pa casa. ;Y ahora
aénde te meto?

Dice:

— Pos t no te preocupes, papa; me metes en una hoja de c6 y me pones
asin endelante de la burra, al re6 de la oreja, pa yo ver el camino bien.

Pos lo preparé er padre la burra, y viene otra vez por er camino alante,
alante, alante, y se encuentra otra vez a los ladrones. Dicen:

— ;Ah! Esta es la burra de enantes y viene sola, y ahora trae una carga
de coles.

— jaber si vos arrimdis a la burra! {Cuando tengdis tute vos arrimais a
la burra!

Pos va por el camino alante, alante, alante, y ya yegé a casa.

- ;Mama, que ya he yevao a papa de comé! jAbdjame de la burra!
- ¢Y doénde vienes, hijo?

— En una hoja de c6.

Va la burra, que le picé la mosca, hace asin con la cabeza y se trag6 ar
Mediocominito entero.

- jMami, no te preocupes, que estoy en la barriga de la burra!
— jAy vaya por Dios!

La madre se fue a la cuadra con una vela encendia. Estuvo ayi toa la
noche, iba a la burra, hasta que cagara la burra. Cagé una vez, na.
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— no te preocupes, mamd, que estoy aqui todavia. Espera que la burra
lo jaga otra vez.

Pos lo jizo otra vez la burra, y nd.

— No te preocupes, mama, que estoy vivo y estoy aqui. Aber si lo jace
otra vez la burra.

Pos ya la madre, la pobre, yorando y esperando; y ya por fin , dice:
- iYa!

jBuuuuffff! Y sali6 de la barriga de la burra. La madre, la pobre, lo
estuvo lavando y vistiendo; dice:

— jHijo mio, no te mando mads a yevale la merienda a tu padre, porque
la noche que me has dao...

Y se acabé er cuento con pan y pimiento.

Recogido en: Cumbres Mayores (Huelva).

Fecha: 12 de marzo de 1989.

Narrado por: Esperanza Muiioz Fernandez.

Edad: 49 anos.

Grabado por: M.? Dolores Carranza Muioz, 2.° de BUP.

14. La zorra y la cigiiefia

Una vez una zorra y una cigiieiia, que eran comadres. Y la cigiieia
convidé a la zorra a comé. Y la cigiiena hizo una espuled, hizo un espule;
y vay le dice a la zorra, dice:

— Bueno, comadre zorra, amos ya a comé, ya esta la comida hecha.

Va a comé; y la cigiiena le tenfa prepara la espuled en una boteya.
Claro, la cigiiena entrd el pico en la.boteya y se comié la espuled; y la zorra
no hacfa mas que lambé por fuera la boteya. Bueno, pos ya dice la zorra,
dice:
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— Pos ya me las pagaris.

Vay la convida otro dia a comé a la comadre cigiiena. Y ya, de que
estaba la comida hecha, le dice:

— Comadre cigiiefia, amos a comé ya, comadre, cigiiefia.

Pos va la comadre cigiiefia a comé, y tenia la comia la zorra eché en
un plato, un plato mu yano. Claro, la zorra no hacia mis que lambé, lambé,
y se comio toa la espuled; y la cigiienia no hacfa més que picd, y no cogia na.

De modo que la pobre cigiiefia se quedé sin probd na; y la zorra se
comio toa la espuled.

Recogido en: Cumbres Mayores (Huelva).

Fecha: febrero de 1989.

Narrado por: José Lozano Mendoza.

Edad: 82 anos.

Grabado por: Antonia Lozano Barragin, 3.° de BUP.

15. Al pasar por el Torneo

Al pasar por el torneo,

pasé por la moreria

y vi a una mora lavando

al pie de una... (no se entiende).

Yo le dije: «Mora beya»;

yo le dije: «Mora linda,

¢tequieres venir a Espafia en mi cabayo subida?
— ¢Y mi ropa, cabayero, dénde yo la dejaria?

— La de seda y la de holanda

en el cabayo subida;

la de menos valor,

al rfo la tirarfa.

Al pasar por una fuente, la mora suspira y yora.
— ¢Por qué yoras, mora beya?

¢Por qué yoras, mora linda?

— Yoro porque en estos montes

mi padre a cazar venia
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con mi hermano Bernabé

y toda su compaiiia.

— iVargame el Dios de los cielos, la Virgen Santa Maria,
que por traer una novia

me traigo una hermana mia«

Y ya yegando a su casa:

— Abrir barcones y sobrerias (sic),

que va le traigo la prenda

que yordis de noche y dia.

Recogido en: Arromolinos de Leén (Huelva)
Fecha: enero de 1989

Recitado por: Ignacia Martin Macias

Edad: 70 anos

Grabado por: Cornelia Romero Casillas, 1° de BUP
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